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RESUMO

Este trabalho apresenta uma proposta projetual de um Museu, a ser implantado no
centro da cidade de Varginha-MG, com o proposito de requalificar o espaco, instigar e
estimular o acesso e a pratica artistica como ferramenta de valorizacdo do bem
patrimonial e cultural. Levando em consideracdo a auséncia de areas voltadas a
praticas artisticas, a proposta apresenta-se como importante instrumento de
desenvolvimento urbano, pois tem o potencial de inserir o individuo no contexto
histérico e artistico da cidade em seu carater de identificacdo e pertencimento. A
pesquisa esti pautada em trés estapas de desenvolvimento: o embasamento tedrico
necessario para compreender a probleméatica acerca do tema; o diagndéstico e anélise
levantada na area de intervencdo, a fim de assimilar o contexto urbano e suas
principais caracteristicas; e a elaboracdo do conceito, partido e estudo volumétrico
referentes a proposta projetual. Por fim, pretende-se destacar a importancia da
arquitetura como ferramenta de requalificacdo e valorizacdo do bem patrimonial, da
arte e do espaco publico; ao considerar 0 museu como um promotor da producéo
artistica, politica e critica na atualidade, capaz de inserir o individuo no cenério
historico, e por assim dizer, na memoria; e de auxilia-lo a construir um futuro de

pluralidade cultural dentro da cidade.

Palavras-chave: Museu. Patrimdnio. Arte. Requalificacéo.



ABSTRACT

This work has a project proposal of a museum, implanted in the city center of
Varginha-MG with the aim of requalifying the space, instigating and stimulating access
and artistic practice as a tool for valuing patrimonial property and cultural heritage.
Considering an absence of areas dedicated to artistic practices, a proposal presents
itself as an important instrument of urban development, since the potential of insertion
of an individual is a historical and artistic element of the city in its characteristics of
identification and belonging. The research is based on three stages of development:
the theoretical foundation necessary to understand the problematic about the theme;
the diagnosis and analysis raised in the intervention area, in order to assimilate the
urban context and its main characteristics; and the elaboration of the concept, party
and volumetric study concerning the design proposal. Finally, it is intended to highlight
the importance of architecture as a tool for requalification and valorization of
patrimonial property, art and public space; considering the museum as a promoter of
artistic production, political and critical in the present, able to insert the individual into
the historical setting, and so to speak, in memory; and to help him build a future of
cultural plurality within the city

Keywords: Museum. Patrimony. Art. Requalification
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1 INTRODUCAO

Este trabalho, voltado para a requalificacdo da &rea central de Varginha-MG e
seus bens culturais por meio de uma proposta projetual de um museu, traz,
inicialmente, alguns elementos indispensaveis a compreensdo da proposta de
pesquisa que estara na base do projeto de intervecdo urbana.

Na primeira parte ha cinco subsec¢fes destinadas a justificar a origem e a
relevancia do tema bem como a pesquisa e a proposta final de intervencao; definicdo
dos objetivos que constituem a pesquisa; da apresentacdo do problema que passa a
conduzir a pesquisa e a proposta; e, por ultimo, das hip6teses e metodologia que

passam a compor o trabalho.

1.1 Origem, justificativa e relevancia do tema

A arte é um instrumento por meio do qual manifesta-se a evolucdo do
conhecimento humano, pois estimula e provoca o individuo diante das questfes do
mundo atual. As grandes cidades possuem inUmeras representacdes artiticas
manifestas em diversas escalas e, por intermédio delas, o individuo comunica seu
olhar sobre aquilo que o inspira ou 0 incomoda. Assim, essas representacdes devem
estar presentes em lugares distintos e acessiveis para que possam atingir 0 maximo
de pessoas, porém, percebe-se que, muitas vezes, esses espacos lhe sdo negados.
Nesse aspecto, considera-se, neste trabalho, que o Museu é um espaco de dialogo
entre a arte, a cidade e o individuo constituindo-se nos motivos que levaram ao
desenvolvimento desta proposta de pesquisa.

Compreendendo a importancia do Museu e sua contribuicdo na construcéo da
cultura, faz-se necessario discutir a relevancia de projetos voltados a requalificacéo
de centros historicos em cidades como Varginha e contribuir para o desenvolvimento
do pensamneto cientifico acerca do papel dos edificios histéricos resgatando o valor
patrimonial e da memodria.

O tema dessa pesquisa tem, como base, 0 processo de intervengdo em uma
area de interesse patrimonial, por meio da proposta de um Museu como instrumento
de requalificacédo urbana que envolve conceitos de intervencao e patrimoénio historico.

A performance de Joseph Beuys (1921-1986) intitulada "Para o Coiote: eu
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gosto da Ameérica e ela gosta de mim" de 1974, em seu contexto, enfatizava a
dificuldade e, por assim dizer, a patologia da capacidade de comunicacdo do ser
humano, manifestando a parcela animal do homem representado pelo coiote. Beuys
defendia que a arte e, por assim dizer, a cultura, poderiam curar o homem, sendo ele
vitima de um meio social que se apresenta doente e, proporcionalmente, opressor.

Sobre Beyus, Bortulucce diz:

Remodelar a arte significaria remodelar a sociedade. A arte combate os
efeitos repressores de um sistema social doente. Seus desenhos, esculturas,
ambientes, vitrines, gravuras, entrevistas e textos produzidos, somados as
suas atividades como professor e palestrante evidenciam a defesa dos
poderes curativos da arte e do carater redentor da criatividade humana
(BORTULUCCE, 2013, p.413).

A postura de Beuys mostra a forca da arte e da cultura como ferramentas de
transformacao social. O autor destaca que nédo se pode ignorar a patologia social que
atige a sociedade, nem a falta de reconhecimento da prépria identidade que resulta
em atos descabidos de razao, aproximando os homens dos animais. Porém, esta € a
importancia em se discutir o papel do legado histérico da cidade e sobre a promocao
do acesso a memoria e a identidade do individuo enquanto como membro de um
meio social.

Portanto, 0 museu mostra-se indispensavel para requalificar e reestruturar o
centro da cidade e com potencial para proporcionar acesso a bens de interesse
cultural, extremamente importantes para ampliar a consciencia patrimonial, artistico e

cultural.

1.2 Objetivos

1.2.1 Geral
Ampliar e 0 acesso a arte e dar visibilidade a produgé&o cultural contemporanea
da cidade e regido, ao requalificar o centro de Varginha por meio da implantagéo de

um museu.

1.2.2 Especificos
Para concretizar o objetivo geral, fizeram-se necessarios os seguintes objetivos
especificos:

e Conceituar a tipologia do museu e seu contexto durante sua evolucao historica;
11



e Realizar pesquisas acerca de museus quanto ao seu programa e estrutura
formal;

e Investigar a dialética entre os projetos de museus contemporaneos no Brasil e
no exterior que possuam relevancia ao tema;

e Fundamentar a concepcdo de museu que atenda ao ideal de producdo,
comunicacéo e fruicdo da arte contemporanea e produgcdo de conhecimento
cultural em Varginha e regiao;

e Estabelecer caracteristicas e diretrizes com objetivo a definicdo da manifestacao
arquitetdnica que dialogue com essa concepcao;

e Coletar informacdes e potencialidades do local de implantacdo do museu e
entorno na cidade de Varginha;

e Levantar estudo e elencar ferramentas de mitigacdo do impacto de implantacao
do projeto na area escolhida;

e Elaborar um projeto arquitetdbnico de um museu com base do conhecimento

adquirido durante os estudos realizados.

1.3 Contexto da pesquisa

1.3.1 Area de Estudo

Dentro da arquitetura pode-se entender 0 museu como um equipamento
multidisciplinar de incentivo a arte, assim como, no campo patrimonial, atua na
preservacao e consolidacdo do patriménio com desenvolvimento técnico-cientifico e
séciocultural, na salvaguarda dos bens culturais.

Quando sua implantacédo é integrada a areas publicas, como pracas e parques,
0 museu promove a revitalizacdo e requalificacdo de bairros ou areas centrais onde
esteja instalado, criando, por meio da sua presenca, novos pontos de encontros e
lazer. Ao aproximar individuos ou grupos antes exclusos do acesso a arte e cultura do
seu proprio povo ou lugar de origem, estes espacos culturais tornam-se marcos da
arquitetura nacional, como acontece no Museu de Arte de S&o Paulo (MASP).

Cavalcanti (2013) defende que a linguagem arquiteténica dos museus sempre
transita na dificil tarefa de promover a arte sem ofusca-la, por este motivo seu
impacto arquitetbnico é de extrema importancia no que tange as relacées do homem,
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arquitetura € a arte.

1.3.2 Localizagao e historico da cidade

Segundo informacdes do site da Prefeitura Municipal de Varginha, o entdo
arraial Espirito Santo das Catanduvas, surgiu em 1808, no sul de Minas Gerais, com
cerca de mil habitantes. Sua populagéo, de crescimento lento, apresentava apenas
1855 habitantes por volta de 1832, ano em que a igreja adquiriu um lote onde situa-
se, atualmente, o centro da cidade. Somente em 1850 a aldeia foi reconhecida como
paréquia, dando inicio ao desenvolvimento da cidade, com a construcdo dos
primeiros prédios publicos, duas escolas e a cadeia. A cidade possuia, nesta
configuragdo 300 imoveis, na rua da Chapada (Av. Rio Branco), rua Direita
(Presidente Antonio Carlos), rua Sao Pedro (Delfim Moreira).

Com o fim da escraviddo, o governo brasileiro financiava a passagem de
imigrantes italianos pelo custo de cinco anos de trabalho na lavoura. Em 1888, a
recém fundada cidade de Varginha recebeu 1.020 imigrantes, dentre eles
portugueses, espanhais, turcos, alemdes e em sua maioria italianos, dedicados a
atividade em lavouras de café e cana-de-aclucar. Em 1892 teve inicio o
funcionamento da estacao ferroviaria, época em que a cidade recebeu as empresas
gue promoveram 0s primeiros servigos de infraestrutura da cidade e, com a estrutura
da cidade ampliando e o niumero de habitantes crescendo, surgiram espacos voltados
ao lazer. O "Theatro Municipal” foi inaugurado em 1904 e apds seis anos, N0 Mesmo
local, o Cinema Brasil foi inaugurado, o primeiro cinema (itinerante) do Sul de Minas.

O progresso de Varginha foi intensificado apds 1925, quando o entdo
presidente do Estado, Antonio Ribeiro de Andrada investiu 2.500 contos de réis em
terraplenagem e na reestruturacdo e pavimentacao das principais vias, configurando
o inicio do processo de urbanizacéo da cidade. Surgiram, entéo, instituicbes como 0s
colégios Marista e Santos Anjos, o Banco do Brasil, Hospital Regional do Sul de
Minas e a Associagao Comercial de Varginha.

Atualmente, Varginha é uma cidade com, aproximadamente, 134.477
habitantes e uma densidade demografica de 311,19 hab/km? em uma unidade
territorial de 395,396 km2. Segundo o censo de 2016, Varginha possui um PIB per
capita de 33.603,82.

Ainda segundo informacdes do site da Prefeitura Municipal, com sua
13



localizacéo privilegiada, Varginha esta equidistante das trés principais capitais do pais
e, por isso, se configura como ponto estratégico para o setor de industrias de diversas
areas, com rapido escoamento de suas produc¢des. Possui um parque industrial com
varias empresas de diversos segmentos, responsaveis pela economia da cidade,
promovendo melhorias significativas e atraem mais investimentos de empresas com
intencdo de se estabelecerem na cidade. Os mais novos empreendimentos sdo o
aeroporto, o shopping e a iniciativa do poder publico de revitalizagdo da area

central/comercial, com reestruturacéo das calcadas e rede de esgoto.

1.4 Problemas e hip6teses da pesquisa

Na discussao sobre espacos publicos, com foco na promoc¢édo de didlogo e
diversidade, é inevitavel pensar em cultura e nas manifestacbes de ideais e
sentimentos inerentes ao ser humano. Nesse sentido, as cidades tém cada vez mais
perdido espacos com potencial de oferecer este tipo de convivio e didlogo.

Quando a cidade perde espacos publicos para empreendimentos privados, as
discussbes sobre o meio social se anulam, fazendo com o que o individuo
participativo e ativo dentro das cidades tenha menos voz em relacao as diferencas e
proximidades que segregam, cada vez mais, 0 meio urbano. Isso causa a falta de
interesse pela cidade e pela historia viva, fazendo com que grupos com ideais
comuns nao se encontrem e se potencializem. Sendo assim, essas pessoas hao
discutem sobre sua prépria condicdo de agentes transformadores do espaco publico.

Diante das discussOes apresentadas, discute-se: O museu pode atuar como
ferramenta de transformacdo urbana, atuando na preservacdo da memoria,
disseminacéo da cultura e educacao patrimonial? Consegue transpor a dificuldade
de associar a sociedade no cenario historico local em paralelo ao emergente
potencial da arte contemporéanea? Pode ser lancado sobre ele a dificil tarefa de
democratizar o espaco de diferencas sensos, transformando o museu em palco das

atividades sociais e de promocgéo a evolucdo da cultura na cidade?

1.5 Metodologia

O trabalho sera fundamentado teoricamente por meio de pesquisa bibliogréafica
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baseada em artigos cientificos, livros e periédicos, e pesquisa documental, por meio
de legislacbes municipais e materiais historicos que auxiliem na resposta ao problema
de pesquisa.

A pesquisa estd estruturada de forma a estabelecer o conhecimento
necessario acerca da instituicdo museoldgica. Num primeiro momento, ela pretende
entender como se deu a origem do museu, seu legado e heranca familiar,
entendendo a arte como forma de dominagao de grandes reinos.

Num segundo momento, a pesquisa faz um recorte na evolugdo do museu.
Pretende-se, com isso, relacionar as mudancas do museu no século XXI,
considerando sua influéncia na construcao contemporanea e sua sensibilidade em se
adequar diante dos reflexos sociais e artistico do mesmo século. Questiona-se o
museu como indutor do processo de evolucdo da cultura e da memoria, e
consequentemente, como objeto esculpido pela propria contemporaneidade que ele
ajudou a construir.

O terceiro passo é a ampliacdo do vocabulério arquiteténico, por meio de anélise
e estudos de referéncias projetuais. Para o levantamento e diagnéstico da area, serdo
aplicadas as técnicas de Planejamento Urbano para obter dados precisos e de
reconhecimento do espaco e seu entorno imediato, considerando 0s aspectos sociais,
ambientais e culturais. No estudo preliminar, a pesquisa e os estudos serdo a base
para tomadas de decisdo para o projeto, estruturando o contexto social na area de
implantacdo do museu, o conceito e partido da obra e suas principais intervencdes
quanto arquitetura.

Para alcancar tais objetivos adotaram-se os seguintes procedimentos:

Quadro 1 - Objetivos e Procedimentos Adotados

OBJETIVO ESPECIFICO PROCEDIMENTO ADOTADO
Investigacéo do processo de surgimento da ideia de Museu;
Conceituar a tipologia do museu e Apresentacao da sua evolucao histérica,;
0 seu contexto durante sua Discriminar seu uso como ferramenta de resgate, conservacao
evolucao historica. e preservagdo da memoria;

Discusséo sobre o museu na contemporaneidade, sua
influéncia como objeto de formacao de ideia e 0 museu como
resultado do reflexo da construcdo do seu préprio tempo.

Realizar pesquisas acerca de Relacionar 0s museus e seus espagos expositivos como
museus gquanto ao seu programa e catalisadores da construg@o da memoaria e identidade;
estrutura formal. Investigar o papel do museu como espaco de conflitos no

espaco publico.

Continua....
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Avaliar projetos de museus
contemporéneos no Brasil e no
exterior, para investigar a dialética
entre 0s projetos que possuam
relevancia ao tema.

Investigar projetos arquitetdnicos afim de promover o
entendimento do espa¢o museal;

Entender a dindmica entre museu, a obra e o individuo;
Relacionar os principais elementos de construcdo da
linguagem arquitetbnica para promover a apropriacao da
cidade;

Utilizar de estudos das refereréncias projetuais para ampliar o
vocabulario arquiteténico e urbano.

Fundamentar a concepgéo de
museu que atenda ao ideal de
produgdo, comunicagéo e fruicdo
da arte comtemporénea e
producédo de conhecimento cultural
em Varginha e regido.

Avaliar o cenario atual de producéo de arte e cultura em
Varginha e no entorno;

Aproximar o bens tombados de Varginha de modo a
compartilhar do mesmo cenario cultural;

Estabelecer critérios para manutencéo e producao de arte;
Utilizar o museu como ferramenta de educagéo, apropriacdo e
identidade.

Estabelecer caracteristicas e
diretrizes com obejtivo & definicdo
da manifestacdo arquitetbnica que
dialogue com essa concepg¢ao.

Estudar a linguagem arquitetdénica de museus;

Entender a plasticidade dos principais museus no Brasil e no
mundo;

Enfatizar os principais recursos do "modelo” de espagos
expositivos.

Coletar informacfes e
potencialidades do local de
implantagdo do museu e entorno
na cidade de Varginha.

Compreender a dindmica atual do espaco;

Levantar os pontos positivos e negativos da area;

Refletir sobre as informacdes levantadas de acordo com os
principio de planejamento urbano;

Levantar estudo e elencar
ferramentas de mitigagédo do
impacto de implantagéo do
projeto na area escolhida.

Estudar o contexto do local;

Mapear o risco e ocupacao urbana

Determinar as areas de preservacao cultural

Levantar a evolucéo histérica, sua insergdo regional, 0s
indicadores de mobilidade e circulacdo e a ocupacéo atual da
area;

Diagnosticar a infraestrutura urbana;

Consultar a legislacéo pertinente do municipio;

Determinar diretrizes urbanas quanto aos dados levantados para
a proxima etapa.

Elaborar o estudo preliminar com
base do conhecimento adquirido
durante os estudos realizados.

Conceber o estudo preliminar do projeto:
Estudo de volumetria;

Organograma,;

Fluxograma,;

Programa de necessidades;

Croquis iniciais;

Conceito e partido arquitetdnico.

Fonte: o autor.
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2 REVISAO DE LITERATURA

2.1 Origem da ideia de museu

Do ponto de vista da Museologia, campo da ciéncia que estuda o conjunto de
conhecimentos a respeito da conservacao, classificacdo e apresentacdo do acervo, a
origem do museu ocorreu na Grécia Antiga, segundo a mitologia grega. O nome
“‘museu” veio da palavra museion que significa "proprio das musas”, o0 mais antigo
registro do inicio desta tipologia eram espac¢os contemplativos e, por assim dizer,
sagrados e de ofertorio de objetos.

No inicio, erguiam-se templos para homenagear as "musas”, filhas de Zeus e
de Mnemosine deusa da memoria. Atribuida a elas o poder de inspirar diversas areas
da arte e do campo da ciéncia, a producdo de musica, poesia, historia, danca, teatro
e astronomia eram regidos por estas deusas. Segundo Kiefer (2000), esta relacdo de
templos de adoracdo e contemplacdo, posteriormente, passaram a promover o
dialogo sobre a arte, a historia e a poesia.

Historicamente, o museu era um lugar sagrado, destinado a contemplacéo e ao
culto das deusas, exigindo, com isso, comportamento singular para apreciacdo da
cultura e da producédo de arte daquela época.

No Egito o museu era um espaco definido para o estudo, algo préximo do que
temos hoje nas universidades, um espaco de propagacdo do conhecimento em
diversas areas. Ensinava-se e discurtia-se o saber daquele tempo, religido, mitologia,
medicina e todo material se resultava em enciclopédias. Um dos espacos mais
conhecidos desta tipologia foi a biblioteca de Alexandria.

Responsavel por uma enorme producdo de conhecimento, a biblioteca de
Alexandria era financiada pelo estado. Isso permitiu que se reunisse um grande
namero de estudiosos dos mais diversos campos de estudos para que pudessem
buscar suas respostas, o que resultou em uma producdo de conhecimento
multidisciplinar. Posteriormente, o resultado dessa pluralidade cientifica refletiu na
concepcao da ideia de museu que existe hoje, como um espaco que reune toda a
cultura de um determinado povo.

Conforme afirma Nascimento (1988), quando se define o espaco do museu
como abrigo de colecOes, ele passa a receber o nome de gabinete de curiosidades,

onde aleatoriamente se organizava as pecas e objetos para contemplacao humana.
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O colecionismo foi uma das primeiras expressées do homem como forma de
demonstrar sua forca politica, econémica, social e hierarquica. Os maiores reinos da
historia utilizou desse meio como ferramenta de poder e de dominacdo e foi muito
utilizado também pela igreja durante séculos. Carlos Magno (747-814), citado por
Carlan (2008), estabeleceu uma série de leis que ordenava imediatamente que, tudo
0 que de alguma maneira lembrasse a cultura romana fosse recolhida, preservada,
recuperada e guardada. Depois disso o imperador foi reconhecido pela igreja como
verdadeiro sucessor de Roma, seu legado cultural preservou inUmeros registros
daquela época.

No instante em que a obra de arte passa para o poder da igreja catolica,
baseada em sua ideologia cristd de negacdo do plano material e mundano, ela
desvencilha os bens materiais por parte dos fiéis, em funcdo do valores celestiais.
Com isso, a igreja passa a ser a principal receptora de doacdes e também produz
inimeras outras pecas e constroi um grande e valioso acervo. Em contrapartida, a
igreja cria, com esse dominio, uma forma de regular a estética e tematica das novas
obras produzidas, sendo facilmente descartadas se nao aprovadas pela igreja.
Nascimento (1998) afirma que esta foi uma forma de perpetuacdo dos ensinamentos
catélicos e dominacao intelectual através da cultura e da arte.

No século XVII, no auge no renascimento, os Médicis, a familia mais
importante desta época, redefiniu o conceito de museu mais uma vez. Ele passou a
ser entendido como um espaco de colecéo particular, dando inicio a ideia elitista em
relacdo a apreciacdo de arte, em que apenas 0s nobres e 0s artistas tinham acesso
as colecdes. Caracterizavam-se como espacgos para a organizacdo dos objetos de
arte e a producdo de estudos de observacédo realizados no local e a partir disso, a
observacdo e a exposicdo destes materiais eram abertas a visitantes. As visitacfes
comecaram com a possibilidade de oferecer a qualquer um dos cidadédos, com boa
reputacdo, a oportunidade de conhecer a colecdo, com inumeras restricobes de
comportamento e horarios.

A disposicao das obras seguia um processo de ressignificacdo e eram
discutidas entre o publico. Essa dinamica fortaleceu o didlogo intelectual da época e
ressaltou o valor social da nobreza, de colecionadores e admiradores das colegdes.
Koptcke e Pereira (2010) mostram que isso montou uma nova fala e reflexdo para
simplificar histéria e a modernidade.

Somente no século XVIII, o museu foi definitivamente aberto para todos. Isso
18



nao ocorreu apenas pela revolucdo e pelo ideal de tornar o acessso a arte algo
democratico, mas também pela nocéo de patrimoénio aplicado.

O acesso aos museus por outros publicos da sociedade como conteludo
educativo, fez florescer a ideia de abrir as colecdes privadas dos nobres e reis a
visitacdo de pessoas interessadas que ndo detinham conhecimento profundo sobre a
arte em si. Isso se tornou um movimento cultural importantissimo que configurou no
modelo atual de promocédo da cultura e da arte. Segundo Koptcke e Pereira (2010),
foi no decorrer do século XIX que o museu assumiu seu papel politico e de
construcéo coletiva da memoaria social e formacgéao de uma identidade nacional.

Arantes (1991) defende a discussdo sobre a importancia do museu diante da
novas produc¢des humanas, direcionando-os para um novo olhar ao que se produz e
de que maneira isso sera comunicado. E afirma que, os novos museus transformaram
a relacdo entre o0 museu e o espectador diante da obra de arte, num momento de
fervor cultural os museus se transformaram em espacos publicos que manifestam sua
ideologia como forma de se manterem vivos.

No Brasil de 1818, o Museu Real, hoje conhecido como Museu Nacional,
antigo palacio criado por D. Jodo VI, onde D. Pedro Il morou, teve sua primeira
colecdo, nomeada como colecdo da Histéria Natural, doada pelo préprio imperador.
De acordo com Carlam (2008), o museu, durante os primeiros anos da republica foi
cenario das principais discussfes, visto pela época como cientificas e modernas -
embora de carater racistas - estas discussfes eram realizadas pelo médico e
antropologo Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906) com influéncia do médico
italiano Cesare Lombrosco (1835-1909), tornando-se as primeiras discussfes no
Brasil no ambiente do Museu.

Durante a transformacéo das cidades, os museus também foram se adaptando
a medida que a cultura e a producdo artistica se alteravam. Por tratar-se de um
reflexo social de determinada época, 0 museu possui um carater de profusdo da
identidade de toda uma geracdo. Sendo assim, 0 museu é uma ferramenta
importantissima dentro do tecido urbano e seu papel social, politico, cultural e
artistico, dialoga abertamente com o passado, presente e futuro das cidades,
consituindo-se em um instrumento atemporal de renovacdo e requalificacdo do

espaco urbano diante dos conflitos da cidade.
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Atualmente, no cenario nacional, existem grandes exemplos de museus que
reafirmam a sua relevancia e permitem a discussdo de assuntos globais, o que
reforca seu papel nos diversos campos das relagbes humanas, e atuam diretamente
na efervescéncia artistica daquela regiao.

Dessa maneira, a implantacdo do museu na area central da cidade, soma de
forma significativa no contexto atual da cidade com os bens histéricos que compdem
o patriménio cultural. O individuo interessado pela nova manifestagdo arquitetdnica é
inserido no valor histérico, em paralelo a renovacéo das diversas areas da producdo
de arte contemporanea diversificada e pluralista, que discute representatividade,

liberdade artistica e posicionamento politico.

2.2 O museu como instrumento de resgate, conservacdo e preservagado da

memaoaria

O museu, de forma intrinseca, articula o tempo, o espaco e o0 objeto de arte
como uma estrutura de linguagem que se entende e vivencia como exposi¢oes.
Trata-se, aqui, do conceito de museu que alcan¢a a coesao entre as histérias, do
museu e do objeto de arte sob a leitura do tempo presente, produzindo, assim, o
conhecimento e o didlogo.

Quando os museus foram abertos ao publico, as cole¢cdes adquiriram um novo
valor, foram imputados o carater educativo e de promocdo do desenvolvimento do
conhecimento por meio de suas exposic¢oes, reafirmando a ideologia enciclopedista
dos primeiros museus. Com isso, o0 museu passou a refletir sobre sua propria
concepcao de expor a suas obras sob a ética de muitas pessoas, 0 seu papel social
e as formas de organizacédo dessas exposi¢cOes sdo, positivamente, afetadas e se
aproximam ainda mais do publico.

No final do século XIX, as exposi¢cdes nos museus passam a assumir um novo
formato. Neste momento, elas segregam o material de interesse cientifico, da
exposicao de colecbes de conteudo voltado a apresentacdo publica. Com isso, 0
museu conseguiu atribuir as colecdes uma didatica capaz atrair o espectador.

Quando se olha para o processo que levou a construcao do objeto e toda sua
histéria, lida-se com o imaterial daquela pe¢a. Com isso, 0 que promove 0 interesse
gue orienta e move as exposicoes € o fato de que o museu desenvolveu maneiras

de oferecer o testemunho daquela obra. Ao pensar em um museu de histéria natural,
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transita-se pelo objeto natural e sua evolucédo, o que realmente importa é a ideia do
processo evolutivo sugerido pelo recurso de linguagem que, no caso, manifesta-se
no campo fisico, o espécime.

Assim, como tudo que é construido pelo homem, a transformacao das logicas
de comportamento diante do novo e, também, do que é passado, desenvolve-se na
medida que o mundo adequa-se a essas novidades. Com o museu nao foi diferente,
ele conta a histdria do passado, constréi o presente e, a0 mesmo tempo, vislumbra o
futuro.

Essa dinamica, que permeia os trés momentos, passado presente e futuro, s6
€ possivel porque o museu articula-se no mesmo instante, o lugar, objeto e o tempo.
Dentre eles, pode-se entender que o lugar € o signo do espaco social, 0 que permite
ressignificar o proprio meio e tudo o que é vivenciado e influenciado de alguma
forma nessa campo social de interacdo. O objeto € o que resulta na remodelacéo
fisica de um determinado material, ou qualquer forma de transformacdo daquele
objeto. Monteiro (2015) afirma que o tempo é para 0 museu, o bem imaterial
supremo, que permite a transformacao e ressignificacdo de todas as artes e objetos
transformados pelo homem durante sua evolugdo; por isso, pode-se dizer que o
museu é guardido do tempo.

Como forma de preservacdo da cultura e dos bens patrimoniais, 0 museu €&
uma ferramenta muito eficiente na construcdo e manutencdo da memoria. Ele
estabelece o papel de ponte, interligando diversas frentes que constroem a cultura e
suas manifestacdes, interagindo individuo, espaco ou lugar e tempo. Esse
entendimento do patriménio, como elo, possibilita ampliar a nog&o de patrimonio.

Segundo Chagas (2006), o campo museal contém em si 0 campo patrimonial.
Ainda que, distintos 0 museu e o0 patriménio se complementam, participam do
registro da memdéria e consolidam aspectos de pertencimento do homem como
individuo e como coletivo. O museu, 0 patrimbnio e a memoria sado palcos de
atividades politicas que a todo instante interagem e reconstroem o passado,
desenha o presente e projeta o futuro.

O museu demarca seu espaco na producdo da cultura de maneira muito
incisiva, quase que um ato agressivo, onde pode-se visualizar um resquicio
antropofagico em relagdo ao passado. A maior dificuldade é, talvez, conceber a
visdo sobre o museu como instituicAo que amparam o "humano" ou 0 que

entendemos como feito humano e, justamente por isso devem ser consumidas.
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Talvez um dos mais importantes aspectos acerca de museu, seja elevar a
educacdo como forma de ativacao social e cultural. A pratica da educacdo tem que
ocorrer dentro da nocdo de patriménio, ndo ha como dissociar a educacao do
patriménio e da cultura. Além de suas variadas e possiveis interacbes e funcdes,
sejam elas cientificas, patrimoniais e, por consequéncia, também, politicas, o0 museu
narra histérias e eventos humanos aproximam diferentes grupos, pessoas e tempos,

logo humanizam nossas relacdes e 0s nossos olhares.

2.3 O museu na contemporaneidade

Atualmente, os museus estabelecem principios que vao além da preservacao,
conhecimento, protecdo e de imersdo a arte e cultura, sua arquitetura
contemporanea propdem que o objeto arquitetbnico e o lugar sejam uma ferramenta
de composicdo espacial e, por consequéncia, elementos definidores da paisagem,
um marco.

Segundo Bucci

O espacgo é feito de segmentacdes e particicbes que sugerem pelo menos
dois recortes: 1 horizontalidades, que seriam a extensdo de pontos que se
agregam sem descontinuidade e que estdo ligadas, preferecnialmente ao
territorial; 2 verticalidade, que seriam pontos separados no espaco que
asseguram o funcionamento global da sociedade e da economia e eque
estdo ligadas preferencialmente ao funcional (BUCCI, 2010,p.44).

Com sua fala, Bucci (2010) mostra que a cidade e suas edificagdes, assim como
no meio urbano ou no modo como as pessoas se desclocam, é conduzida pela
nocdo espacial. As pessoas sdo orientadas pelos eixos vertical e horizontal, onde
todo o campo fisico se manifesta. Por meio disso, a reflexdo que Bucci realiza sobre
a cidade utilizando-se do caso Sao Paulo, pressupde que a ela é detentora de todos
0S aspectos que vao orientar o aquiteto em seu projeto. O profissional € conduzido
pela sua pela vivéncia da cidade, a pensar um modo de conduzir a arquitetura
naquele espaco.

Portanto a paisagem urbana mostra-se como um espago estruturador no
projeto arquitetdnico e, considerando a proposta de um museu, identifica-se a
intensdo de se construir um ideal estético, que rompa a tendéncia das edificagbes do
entorno.

Um exemplo desse ideal é o Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand
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(MASP) que configura uma estética modernista capaz de criar uma forma em a favor

da funcéo, criar uma grande vao para apliar as possibilidades de vivéncia da cidade

de S&o Paulo, manifestacdes culturais e politicas, uma gentileza da arquiteta com a

cidade e para com os individuos.

Figura 1 - (a) - Edificio do Masp; (b) - V&o do Masp

Fonte: o autor

Em relacdo a manifestagcdo museal dentro do espaco urbano, Sperling (2011) diz

exisitir duas variaveis na concepacédo arquitetbnica, o marco na paisagem e 0 vazio

relacional:

Signos espaciais e estruturas espaciais com vocacdo relacional.Duas
instancias a partir das quais o sistema da arquitetura se articula. A cada uma
arriscamos aproximar um par de eixos sobre os quais se estruturaria. Ao
marco, elemento construido, em positivo, correspondem forma e fungéo, em
relacdo de hierarquia na qual a primeira depende da segunda: a funcgéo
comunicativa do marco dirige sua forma e suas propor¢des. Ao vazio
relacional, regido delimitada, em negativo, correspondem espaco e evento,
termos em relacdo de equivaléncia em que, no ato eventual sobre 0 espaco,
0os dois se retroalimentam (SPERLING, 2011. Disponivel em:
forumpermanente.org. Acesso em:15 de abr. 2019).

A reflexdo de Sperling (2011) apresenta um pensamento de ressignificacao da

especificidade arquitetdnica. Assim, a forma e linguagem estética e formal se atém

apenas a funcdo. Enquanto o conjunto arquitetbnico oferece suporte para 0s

enventos, as dindmicas sociais e os direcionam, transformando-os como elementos

principais das relagbes espaciais, sdo estes eventos que configuram a nocéo de

espaco e de sua apropriagao e, por isso, se sustentam.

2.4 O museu de Varginha

O museu ocupou outro bem tombado no centro da cidade, o antigo Banco do
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Brasil, localizado ao lado do Estacdo Ferroviaria, principal polo comercial e
econdmico da época. De 1920, a edificacdo tem, em seu térreo, a area de
atendimento ao publico em que duas colunas com capteis trabalhados sustentam o
pavimento superior. O acervo era disposto nos dois pavimentos da edificagcdo, em
seu contexto, as notas e moedas de época que contam em seu acervo nos dias de
hoje, eram expostos dentro do cofre do antigo banco. Na parte superiror o
funcionavam as exposi¢fes temporarias.

Atualmente, o museu esta localizado na Rua Cel. Jodo Urbano, também
conhecida como residéncia Dona Vica Frota. Foi uma das primeiras edificacées no
entdo largo da Matriz e estima-se que sua edificacdo ja exisitia por volta do ultimo
quartel do século XIX. Sua relevancia arquitetbnica se configura com seu estilo
eclético com caracteristicas do neoclassico traduz resquicios de arquitetura de

época de desenvolvimento da cidade.

Figura 2 - Atual Museu e Biblioteca de Varginha.

Fonte: o autor

O museu de Varginha, atualmente, divide o espaco com a biblioteca publica,
iIsso compromete a visitacdo do acervo e, principalmente, ndo oferece condi¢oes

adequadas de observacéo e preservacgao das pecas.
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Figura 3 - (a) Instrumentos de tortura da esravidao. (b) Ferramentas produzidas em pedra.
(c) Interior do Museu I. (d) Interior do Museu .

(© (d)

Fonte: o autor

Considera-se, em relacdo ao edificio, que o sobrepeso das pecas na estrutura
pode ser danoso a edificacdo. Por sua tiplogia original ser residencial, sua condicdo
espacial e fisica ndo atende as dimensdes necessarias para se promover uma
visitacdo confortavel para apreciacdo das pecas.

Para a proposta deste trabalho, torna-se importante que este acervo seja
adequadamente montado em uma sala de exposicdo permanente dentro do novo
museu, onde contara com recursos de iluminagdo, controle de umidade e
temperatura assim como dimensfes e mobiliario adequados a um espaco

expositivo.
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3 REFERENCIAS PROJETUAIS

3.1 Fundacao Iberé Camargo

Alvaro Siza, importante arquiteto portugués de renome mundial, que possui
projetos em diversos paises. Considerado um dos mais importantes projetos do
arquiteto a Fundacao Iberé Camargo garantiu ao arquiteto o Troféu Ledo de Ouro na
82 Bienal de Arquitetura de Veneza em 2002. Em 2014, ele recebeu o Prémio Mies
Corwn Hall Americas Prize e se tornou referéncia internacional de Arquitetura. O
projeto seguiu normas internacionais de construcdo, tecnologia, seguranca entre

outros que elevou o projeto a nivel mundial de Arquitetura contemporanea.

3.1.1 Ficha técnica:

Arquitetura: Alvaro Siza Vieira e equipe
Coordenador do empreendimento: Eng. José Luiz Canal
Consultor geral: Argto. Pedro Simch

Localizacao: Porto Alegre Rio Grande do Sul - Brasil

Situado as margens do lago Guaiba, em Porto Alegre - RS, o bloco conciso da
Fundacéo foi pensado de modo a ocupar a maior parte possivel do terreno localizado
a beira de uma encosta de pedra. Sua implantacdo exigiu muito do arquiteto, ao
priorizar dentro da concepc¢ao do projeto a protecédo da natureza no entorno imediato,
0 que exigiu dele de sua equipe de engenharia solucdes precisas e eficientes. Por
estas condicionantes, o edificio surgiu em meio a preocupacdo de preservacado e
interacdo do edificio com a natureza que compdem o seu entorno. Resultado de uma
investigacdo do solo restou ao arquiteto implantar o edificio em uma area especifica
do terreno, no total, o terreno continha 8.250 m2, mas devido a inclinacédo da encosta,
conforme se véna fig 4, restou ao arquiteto menos de 2.000 m2 de area plana para
atender o programa, com isso a volumetria adotou a verticalizacdo para atender o

programa.
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Figura 4 - (a) Croqui inicial e a encosta em verde. (b) Maquete volumétrica da implantacéo do edificio.
2019. (c) Interior do edificio, rampas e iluminacédo. (d) Fachada do edificio.

@ (b)

Fontes: ArchDaily e Virturvius
https://www.archdaily.com.br/br/01-2498/fundacao-ibere-camargo-alvaro-siza
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/08.093/2924. Acesso em 19 de margo de 2019 .

Como no Museu de Guggenheim em Nova York, a disposicdo das salas de
exposicoes e a circulacdo seguem uma planta circular, através de rampas que
conduzem os expectadores até as exposi¢des. A visitacdo comeca do ponto mais alto
finalizando no térreo.

O que o difere do museu americano sao as rampas que se deslocam do corpo
principal da edificacdo, rompendo a estrutura monolitica bem caracteristica da obra e
cria uma atmosfera escultérica e monumental (d). A rampa compde a plasticidade da
edificacdo, sdo os bracos que abracam e protegem as obras. Cumprem ainda a
funcdo de controle de iluminagdo e temperatura interna, protege da insolacdo direta
formando um sistema de brises.

A iluminacéo interna é toda regada pela abertura zenital no centro do grande
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bloco. A estrutura solida resultou em paredes macicas que sao responsaveis pela
estabilidade do edificio e garantiu que o interior fosse amplos espacos sem pilares.
Suas janelas, que ndo se abrem, iluminam o grande atrio na entrada e através delas
se tem a vista do lago e do por do sol, um recorte preciso da paisagem.

O programa se divide em dois blocos onde o volume principal (em azul claro) é
destinado as exposicdes e se constitui nos trés pavimentos e o térreo; desconectados
do corpo principal ficam as area do café e das lojas. No subterraneo, (em amarelo),
estdo localizadas as &reas técnicas e de servicos especificos do museu, ateliés de
gravuras, ateliés educativos, auditério e estacionamento,como se vé na fig 2, a
sequir.

Figura 5 - Divisdo do programa
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Fonte: Vitruvius
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/08.093/2924. Acesso em 19 de marco de 2019.

No contexto urbano, Siza viabilizou o0 acesso ao museu, repensou a
modalidade urbana da regido. Os usuarios atravessam pelo acesso subterraneo,
facilitando o transito de pedestres de forma segura, sem confrontar os fluxos. Ainda
sobre o impacto de sua obra no tecido urbano, Siza criou uma trilha ecolégica na area
de preservacao da encosta onde foi inserido o edificio; aproximou a comunidade da
natureza local, propiciou mais qualidade de vida e agiu na promocéo da saude pela
préatica de atividades fisicas no meio ambiente.

No aspecto social, preservou a cidade e sua paisagem e, por fim, aproximou o
individuo a Fundacdo. O museu da Fudacdo Iberé Camargo mostra a forca da
arquitetura diante das questbes ambientais, urbanas e como proprio elemento de

arte.
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Figura 6 - Mapa conceitual Fundacgéo lberé Camargo.
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Fonte: o autor.

3.2 Museu da Meméria e dos Direitos Humanos

Mario Figueroa nasceu em Concepcion em 1966 e veio para o Brasil ainda
crianga. Formou-se nos anos 80 pela PUC de Campinas, foi coordenador do curso de
Arquitetura e Urbanismo da FAAP e deu aula na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Mackeinze. Hoje ele ainda atua como professor, lecionando na Escola
da Cidade em Sao Paulo e realiza projetos com o seu escritério “Figueroa.arq”.

O Museu da Memodria e dos Direitos Humanos foi projetado por ele em seu ja
extinto escritério Estudio América. O projeto foi o vencedor do concurso publico
aberto em Santiago no Chile e lhe rendeu o Prémio APCA de melhor Obra de
Arquitetura no Exterior e o Grande Prémio Exaequo melhor obra da 9° Bienal

Internacional de Sao Paulo.

3.2.1 Ficha técnica:

Arquitetos: Estudio America

Ano: 2009

Area construida: 10900 m?

Localizagcdo: Avenida Matucana, Quinta Normal, Santiago, Chile
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Tipo de projeto: Cultural
Status: Construido

O projeto traz, em seu conceito, diversos aspectos culturais do Chile, desde
sua geografia e seus aspectos ambientais, sua histéria como pais, seu povo e suas
atividades relacionadas a mineracdo. O conceito da obra busca exaltar a memoria do
pais e das pessoas que constituem sua nacdo e, para isso, remonta sua harrativa
através de fragmentos histéricos que permeiam sua propria esséncia como nacdo. O
Chile passou por momentos de repressdo muito forte que marcaram sua histéria, a
memoaria e os Direitos Humanos. A intencdo do projeto € contar sua trajetoria até os
dias de hoje, apresentando todo o legado cultural construido por sua populacdo. A
memaoria é um registro solto no consciente e inconsciente humano, séo fragmentos de
fatos que constituem nossas vidas, por isso o interior do edificio ganha uma
linguagem fragmentada, em espacos expositivos previsivelmente separados um do
outro para gue 0 usuario se permita caminhar e percorrer o interior do museu da
forma como sua experiéncia e vivéncia intuitivamente lhe conduzir, criando sua

prépria ligacdo e novos registros da memaéria com o museu, conforme se vé na fig 7.

Figura 7 - (a) Interior do museu. (b) Vista lateral do edificio.
(c) Setorizagdo do edificio do museu. (d) Sistema de iluminagdo e temperatura.

() (d)

Fonte: ArchDalily - https://www.archdaily.com.br/br/795304/museu-da-memoria-e-dos-direitos-humanos-mario-
figueroa-lucas-fehr-e-carlos-dias

Sua volumetria, manifesta-se de forma simples, pura e muito marcante na
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paisagem, o bloco principal descansa suavemente sobre as bases que oferecem
apoio as extremidades. O projeto conta com espelhos d'agua que recriam a
caracteristica singular da paisagem chilena, as cordilheiras e o mar. Parte da
materialidade do edificio reconta as atividades extrativistas do pais. A mineragéo foi e
ainda € uma atividade forte no pais; alguns dos materiais mais produzidos no Chile
como o cobre, carvdo e suas pedras foram utilizados na edificacdo, alguns destes,
utilizados como materiais de vedagéo e outros apropriados conceitualmente.

O bloco principal que simboliza a memoria emergindo do abismo profundo de
uma caverna, como que o produto resultante da mineracdo, do esforco bracal de
trazer a superficie a matéria bruta. O edificio se comporta da mesma maneira, ele
existe com a intencdo de trazer a luz toda a bagagem histérica e cultural do povo
chileno. Para isso, o0 Museu divide-se em dois programas maiores e especificos que
se articulam entre os espacos museografico destinados a exposicdes e visitacdo e o
museologico, onde se desenvolve as pesquisas e estudos para apoio as exposicoes.
Como vedacdo, o cobre reveste o bloco principal de visitacdo, ele protege da
insolacdo direta, mas com uma espessura fina promove a penetracdo da luz ideal
para os espacos internos. No projeto, foi prevista uma bolsa de ar entre o cobre e a
camada dupla de vidro, garantindo ao interior a luz ideal com o controle da
temperatura.

O museu estabelece um papel muito importante no espacgo urbano. Em uma
abordagem mais ampla do contexto urbano, o museu integra uma série de
equipamentos culturais da cidade e sua localizacdo esta no ponto central desta
intersesséo espacial,como se vé na fig 8, estabelece ligacao direta com a estacao do
metrd, o que favorece na circulacdo dos usuarios a se locomoverem de um

equipamento ao outro.

Figura 8 - (a) Circuito cultural.. (b) Implantacéo. (c) Paisagem urbana.
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Fonte: ArchDaily
https://www.archdaily.com.br/br/795304/museu-da-memoria-e-dos-direitos-humanos-mario-figueroa-lucas-fehr-e-

carlos-dias. Acesso em 19 de marco de 2019.

Sua implantacéo, como se vé na fig 8, assim como os volumes que constituem
sua intencdo arquitetonica, permitem uma fluidez na circulacdo externa e integra
diferentes fluxos, garantindo apropriacdo do espaco publico e comprovando o papel
da arquitetura como elemento de aproximacdo dos diferentes publicos de uma
cidade. Ao transitar pela praca, 0 museu garante aos usuarios uma experiéncia
arquitetonicamente rica, pois ndo suprime as relagdes com o entorno histérico
promovendo a percepcao espacial, do edificio e da cidade. Com isso, 0 Museu da
Memoria ressalta o valor histérico e cultural dentro de uma requalificacdo do meio
urbano, um projeto arquiteténico que promove o discurso de apropriacdo do espaco e
elevacao da cultura, do valor histérico, da producdo do conhecimento e acesso a
informacao resulta em um projeto valioso e eficiente no cumprimento da ideia de uma
cidade que acolhe seus usuarios.

O Museu da Memodria e dos Direitos Humanos dialoga entre o espaco urbano
aberto e os edificios historicos do entorno e traz a luz toda a histéria do Chile em uma
linguagem moderna e atual. H4 uma transparente divisdo dos espagos, que acolhe o

individuo e o conduz pela cidade e o edificio.
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Figura 9 - Mapa conceitual Museu da Memodria e dos Direitos Humanos.
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Fonte: o autor.

3.3 Museu de Congonhas

O escritorio de Arquitetura e Urbanismo GPAA - Gustavo Penna Arquitetos
Associados possui uma série de projetos residenciais, comerciais, urbanos e
culturais. Sua pratica arquitetbnica lhe rendeu diversos prémios nacionais e
internacionais. Responsavel pelo projeto do Museu de Congonhas em 2015, o
escritério contribuiu significativamente com legado histérico da cidade e a producao
artistica do escultor Aleijadinho, tido como patriménio mundial da humanidade.

3.3.1 Ficha técnica:

Arquitetura: Gustavo Penna e equipe.

Gestao e Planejamento: Risia Botrel, Isabela Tolentino e Taimara Aradjo
Local: Congonhas, Minas Gerais - Brasil

Ano do projeto: 2005

Ano de conclusédo da obra: 2015

Area construida: 3.625m?2

A concepcdo do projeto estabeleceu seus parametros nos principios do
Barroco. Sua implantacdo respeitou o0 declive natural do terreno e buscou um
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contraste entre os edificios tombados do entorno com a linguagem arquitetdnica
contemporanea de linhas retas e puras, conforme se vé na fig 10. Um dialogo aberto
entre 0 passado e o presente era a proposta dos arquitetos, visando construir um
futuro de respeito aos patriménios tombados dos séculos passados.

Figura 10 - (a) Implantac&o no sitio histérico. (b) Fachada frontal.(c) Relag&o do contemporaneo e do histdrico.
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(b) Fachada frontal. (c) Relacéo do contemporaneo e do histérico.

Fonte: ArchDaily
https://www.archdaily.com.br/br/778956/museu-de-congonhas-gustavo-penna-arquiteto-e-associados. Acesso em:
20 de margo de 2019.

As intencdes barrocas de alcancar o céu, enfatizados pela topografia do local,
levou os arquitetos a manter uma conduta de reveréncia ao legado arquitetdnico do
entorno. Uma linguagem contemporanea marcante pelo simples fato de submeter-se
a grandiosidade dos patrimbnios tombados. Em comunhdo com o passado, a

arquitetura utiliza da tradicdo arquitetbnica presente na construgdo do Santuario para
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apoiar a contemporaneidade da proposta, ha um equilibrio de for¢as evidenciando o
gue € histoérico do que € novo.

A linguagem arquitetbnica adotada no interior é concisa e, direta ao ponto,
ressalta o valor do cenério histérico da regido com sua rica producdo artistica,
fazendo uma releitura sofisticada do barroco instituindo o valor a arquitetura. Ainda no
contexto histérico da regido, muitas restauracdoes foram realizadas em capelas, os
materiais e processos utilizados foram inseridos na constru¢édo do Museu na intencao
de aproximar a obra da realidade construtiva e material da regiéo.

Ao lado das obras auténticas de Aleijadinho, o Museu reafirma o papel da
arquitetura em enaltecer a obra prima e atualizar o didlogo entre o expectador e a
obra, servir como meio de interagdo do passado, presente e futuro e contribuir para o
legado cultural e histérico nacional, ensinando a populacéo e os visitantes a preservar
0s bens historicos. O museu de Congonhas reforca o valor do sitio histérico com a
arquitetura contemporanea, com formas, materiais e elementos que servem ao
edificio uma linguagem submissa ao bem tombado e toda riqueza arquitetdnica e

artistica das obras do mestre Aleijadinho.

Figura 11 - Mapa conceitual Museu de Congonhas.
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Fonte: o autor.
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4 O PROJETO

4.1 Insercgéao regional

A cidade de Varginha, situada no sul do estado de Minas Gerais, constitui-se como
uma cidade de grande potencial econdémico e industrial na regido. Conhecida durante
muito tempo por sua producdo de café; hoje é reconhecida por sua enorme
guantidade de exportacdo do grdos para todo o mundo. Além do café, Varginha é
uma cidade &ancora para as cidades menores localizadas em seu entorno,
oferencendo suporte a saude, comércio, emprego, além do grande polo educacional
existente na cidade.

O centro da cidade contempla uma grande &rea onde comércio e servicos sao
ofertados para a populacdo. No entanto, com o crescimento da cidade ocorreu o
fenbmeno de descentralizacdo e fez surgir no Bairro Sion um "novo centro" que
oferece produtos, servicos e suporte para a populacdo dos bairros do entorno. Hoje, a
populacdo desta area é atendida de forma equivalente ao que é oferecido no centro
da cidade.

Figura 12 - Mapa de Insercéo Regional.
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Fonte: o autor.
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4.2 Evolucéao histérica da area

A cidade se constituiu ao redor da antiga Igreja Matriz, onde, nas primeiras
quadras, surgiu o primeiro nucleo de desenvolvimento. Ela urbanizou-se por volta de
1820, devido a um investimento do estado.

O segundo momento de grande transformacéo do tecido urbano ocorreu com a
chegada da estacao ferroviaria e a estrada de ferro; por meio das quais foi gerado um
grande desenvolvimento econdmico e espacial na cidade.

Figura 13 - Mapa de Evolucéo Historica.
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Fonte: o autor.

4.3 Infraestrutura urbana

Toda a é&rea urbana de Varginha conta com servigos de infraestrutura basica,
como agua, energia, saneamento, iluminagédo além de redes de telefonia, internet e
TV a cabo. As vias contam com pavimentacdo em asfalto, drenagem de agua pluvial

e coleta de lixo. As ruas possuem sinalizagcbes verticais e horizontais. As calgadas
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séo irregulares, pequenas dimensdes e desniveis, bem como materiais inadequados

com pontos de ruptura da calcada.

Figura 14 - Mapa de Infraestrutura urbana.
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Fonte: o autor.

4.4 Indicadores de mobilidade e circulagéo

Por tratar-se da area central de Varginha, o fluxo intenso de veiculos e
pedestres é variado. Toda a movimentacdo tem como destino a area do comércio e
de educacéo, por isso, os fluxos se alternam de moderado a intenso, no horario de
almoco (11h as 13h30), durante a entrada nas escolas do centro, no final da tarde e
inicio da noite (17h as 19h) com a saida das escolas e entrada nas faculdades da
cidade.

Quanto ao transporte publico, as linhas de 6nibus dos bairros situados na zona leste
e sul da cidade transitam dentro do perimetro. Em contrapartida, ha caréncia de

pontos de paradas de 6nibus.
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Figura 15 - Mapa de aglomeracgao da populagéo.

Acontece principalmente na Rua Wanceslau Braz /
Delfim Moreira/ Presidente Anténio Carlos

Intenso  Semi-intenso Moderado

Fonte: o autor.

Figura 16 - Mapa de circulagéo viaria.
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Fonte: o autor.
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Na escala do pedestre, as calcadas sofrem com o descuido e a falta de
manutencdo, por isso, defende-se que acOes devem ser pensadas no intuito de
promover maior qualidade em relacdo ao acesso e deslocamento da populacéo pela
area.

A distancia entre o centro comercial até o terreno € de 650m, caminhando pela
Rua Presidente Anténio Carlos ou pela Av. Rio Branco por, aproximadamente, nove
minutos. Rotas foram apropriadas pelos pedestres e devem ser articuladas na
proposta da nova setorizacdo do entorno do terreno onde sera implantado o Museu.

Figura 17 - Mapa de deslocamento do terreno aos principais benshistéricos e culturais dora do perimetro.
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Fonte: o autor.

4.5 Uso e ocupacdo da area

Entre as atividades realizadas no perimetro de estudo predominam o
comercial, residencial, institucional e religioso e, entre as edifica¢cdes, algumas sédo de
uso misto. O comércio concentra-se na Av. Rio Branco, em ambos os lados, e em
maior nimero no sentido centro e nas ruas Delfim Moreira e Presidente Antdnio
Carlos. As habitagcdes, em sua maioria, sdo unifamiliares compostas com até dois

pavimentos e edificios multifamiliares com até 22 pavimentos.
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Figura 18 - Mapa de uso e ocupacéo.
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Fonte: o autor.

4.6 Area de preservacéo cultural

A Praca Dom Pedro Il, popularmente conhecida como Jardim do Sapo, é
tombada pelo Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural (CODEPAC). No seu
entorno, outros patriménios compdem o chamado Circuito Cultural da cidade,
totalizando 22 bens tombados. Dentro do perimetro estudado, foram analisados os
bens materiais e imateriais tombados e inventariados.

Séo eles:

e Bens materiais tombados (ano de tombamento): Praca Dom Pedro Il
(2000), Casardao Mariana Frota (2001), Estatua da Deusa Vénus (2004), Escola
Estadual Brasil (2000), Antiga Cadeia Publica (2000), Camara Municipal (2000),
Palacete Villa Donna Vica (2000), Antigo Banco do Brasil (2000), Antigo Banco do
Comércio e Industria de Minas Gerais (2000), Antiga Estacao Ferroviaria (2000).

e Bens mdveis tombados: Liteira utilizada pelo primeiro presidente da Camara,

Piano Italiano construido em 1802, Altar da Igreja do Rosario construido em 1913,
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Anjo adorador de 1910 que pertenceu a antiga Igreja Matriz do Divino, Tesoura
gue pertenceu a Alfaiataria Séria - loja que funcionou durante 100 anos na
cidade, Viramundo, instrumento de tortura utilizado durante a escravidao.
Atualmente os seis itens compdem o acervo do Museu municipal.

e Bens inventariados (ano do inventario): Residéncia particular, atualmente
Bistré Sericicola (2001) e Posto 4, atualmente uma borracharia (2001).

e Bens imateriais inventariados: Folia de Reis.

Figura 19 - Mapa de bens culturais.
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Fonte: o autor.

4.7 Analise do terreno

A escolha do terreno se deu por conta de sua localizagdo central e seus
condicionantes fisicos e ambientais que, atrelados aos bens histoéricos, favorecem e
potencializam a implantacdo de um elemento cultural capaz de requalificar o centro

urbano e integrar todo o circuito cultural de bens tombados da cidade.
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Figura 20 - Mapa de andlise do terreno.
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Fonte: o autor.

A ligacdo com a Praca Dom Pedro Il é importante por se tratar de um espaco
publico que ja faz parte da cultura e da histdria da cidade.

Figura 21 - Vista &erea do terreno.Ligagdo com a Praga Dom Pedro |l

Fonte: Google earth. Editada pelo autor.

4.8 Analise de impacto ambiental

Com a implantagcdo do Museu, o0 que se espera é que o humero de pedestres

aumente na area analisada e, por isso, a importancia de suprir as necessidades do
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espaco urbano quanto a sua capacidade atual de circulacdo, mobilidade,seguranca,
iluminacao publica, deslocamento, descanso e lazer. Além disso, aproximar a
sociedade dos objetos histéricos e culturais dentro da cidade é de extrema
importancia.

A requalificacdo do entorno tem o potencial de causar uma grande
transformacao no espaco urbano e o impacto acontecera em trés escalas: na area de
intervencdo (o terreno e entorno imediato), na &rea central da cidade e, em ultima
escala, a area de impacto que se expande além do perimetro e promove melhoria na
gualidade de vida em areas mais afastadas da cidade.

Na primeira escala, o projeto fortalece o bem histérico do entorno enquanto se
apropria da Praca Jardim do Sapo como extensdo da area comum e publica do
museu, que se abre para meio urbano da cidade. Busca-se, para 0 museu, uma
fachada que promova ligacéo visual com o entorno, amplitude visual que o conectara
diretamente com a praca, considerando que o objeto arquitetbnico manifesta clara
transicdo entre o presente e 0 passado, e concede ao bem histérico valor de obra
histérica diante do contemporaneo.

No segundo impacto, a area central da cidade se benificiardA com a
remodelacdo do desenho urbano, nova setorizacdo com diretrizes e acdes
direcionadas ao pedestre, mobilidade e interligacdo entre os principais usos culturais,
bens histéricos e o comércio, hoje visto como principal atrativo da cidade.

Por fim, na escala da cidade, o projeto contempla diretrizes para apropriacao
do circuito férreo que corta a cidade. A linha férrea favorece a implantacdo de
ciclovias e rotas de caminhadas por estarem em um Unico nivel, sendo assim, a
cidade cria uma eixo de circulagdo que percorre alguns bairros da cidade. Com
investimento publico ou privado, pode-se atribuir em pontos estratégicos e com
potencial de implantacdo de pequenas pracas recreativas e promover reabilitacdo de

areas degradas e sem acesso a espacos publicos de qualidade.

4.9 Legislacao pertinente

As leis federais e municipais envolvem a implantagdo de um museu, assim
como outros equipamentos publicos, a NBR 9050 de 2015, prevé normas e diretrizes

projetuais de acessibilidade, ergonomia, espaco publico e mobiliario, assim como
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rotas de fuga e de circulagdo em caso de emergéncia. Isso determina a capacidade
de mobilidade e deslocamneto do individuo com necessidades especiais ou
mobilidade reduzida dentro da edificagéo.

De acordo com o espaco restrito na area livre do terreno, fez-se necessario a
desapropriacdo das edificacbes para ampliacdo do terreno analisado, pois as
edificacbes ndo apresentam expressivos vestigios de arquitetura de época, passivos
de preservacao, e o projeto tem o potencial de valorizar o entorno, 0 meio urbano e,
principalmente, os bens patrimoniais, respaldado pelo Decreto Lei n°® 3.365/41 de
1988 da Constituicdo Federal.

Figura 22 - (a) Vista dos bens desapropriados. (b) Vista oposta dos bens desapropriados.

(b)

Fonte: o autor.

Na cidade de Varginha, entre as leis municipais que regulamentam e fornecem
diretrizes para a construcao civil, destacam-se duas: a primeira delas, a Lei n® 3.006
de 1998, que traz o codigo de obras e apresenta orientacdes quanto ao projeto e a
execucado do mesmo, e a Lei 3.181de 1999 (Anexo | - Exigéncia por tipo de uso), que

discursa sobre 0 uso e ocupacao do solo.

Tabela 1 - Legislacéo pertinente.

RECUOS MINIMOS {m) VAGA P/ T.nl't)(li\~ COEFICIENTE B
SIGLA uso GABARITO AUTO OCI.[PA(’;AO IMPERMEABILIZACAG
FRENTE || LATERAIS || FUNDO MAXIMA MAXIMA
Serv. |
Com. / Inst.
53 ||/ Ind. de 1 vaga pf
C3 Médio e De cada
E3 |lcrande H 500 Lado H/G Hi7 75,00 m? T0% 0.9
1 Porte acima de A.C.
de 70,00
ALC.

Minimo = 1,50 m

Fonte: Prefeitura de Varginha.
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Deste modo, pela tipologia de uso, a proposta enquadra-se como Equipamento
Institucional de Médio e Grande porte, com taxa de ocupacdo maxima de 70% do
lote.

Por estar inserido em uma area de patriménios historicos, a Lei 2.896 de 1997
traz consideracfes importantes quanto a protecdo do patriménio historico e cultual de
Varginha. Atribuido ao municipio, segundo o Artigo 216 diposto na constituicdo
federal, o0 CODEPAC, que estabelece diretrizes quanto a intervencbes em area de
preservacao (j& tombadas) ou de interesse patrimonial e cultural (inventariado).

Desta forma destacam-se os artigos 1°, 4° e 5° da Lei n°. 2.896:

Art. 1° Ficam sob a protecdo especial do poder Publico Municipal os bens
culturais de propriedade publica ou particular, existentes no Municipio, que,
dotados de valor estético, étnico, filoséfico ou cientifico, justifiguem o
interesse na sua preservacgao.

Art. 4° As coisas tombadas ndo poderdo ser destruidas, demolidas ou
mutiladas, nem, sem prévia e expressa autorizagdo especial da Prefeitura
Municipal, serem reparadas, pintadas ou restauradas, sob pena de multa de
50%(cinquenta por cento) do valor da obra.

Art. 5° Sem prévia autorizacdo do Conselho Deliberativo, ndo se podera, na
vizinhanca da coisa tombada fazer edificacdo que |he impeca ou reduza a
visibilidade, nem nela colocar anudncios ou cartazes sob pena de ser
mandada destruir a obra irregular ou retirar o objeto, impondo-se, neste caso,
multa de 50%(cinquenta por cento) do valor do mesmo objeto (VARGINHA,
1997).

Deste modo, leva-se em consideracao que a Praca Dom Pedro Il, € um espaco
urbano de uso coletivo onde a relagdo com o museu proposto configura-se como um
equipamento que amplia sua possiblidade de uso, ao compatibilizar a interacdo entre
0 espacgo publico de ambos, sem comprometer as experiéncias visuais com o

patriménio em questao.
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5 PROPOSTA ARQUITETONICA

5.1 Conceito

Identidade e singularidade, o conflito das diferencgas.

As pessoas sdo, cada uma a sua maneira, seres completamente diferentes uns
dos outros. Isso fica muito claro quando observa-se as diferencas no meio social, nos
pontos de vistas, gostos musicais, crengas, literatura, costumes e nos modos de se
fazer e construir algo.

Considerando a cultura como sendo resultado do meio, que se difere em suas
pequenas partes (o individuo) e por suas mais diversas derivacdes (fazeres, local e
costumes), a relacdo de identidade estd completamente relacionada com a
diversidade de uma cidade e do modo como ela surgiu. O conceito de diferenca vai
além do meio social e das vivéncias, passa pelo fator genético, pois cada um € unico
no mundo, possuindo em suas retinas e biometrias, sua prépria individualidade. O
conceito se estabelece na diferenca que nos torna singulares no meio que habitamos
e dividimos nossas experiéncias.

A cidade de Varginha e o seu acervo historico e cultural configuram um legado
da existéncia de cada individuo. As obras que resistem ao tempo foram elaboradas e
construidas pela mao do homem e se tornaram U(nicas por sua qualidade
arquitetdnica e por sua historia, pela época em que foram construidas e por cada
pessoa envolvida que s6 sera possivel revisitar com a nova percepcéo do espaco que
se contrdi no agora.

Para isso, o conceito deste trabalho apdia-se na ideia de identidade e
singularidade. Ao referir-se a identidade, por exemplo, refere-se aqui ao valor de
atribuir de forma positiva a diferenca em relagcdo ao outro. Aplicado no projeto o
conceito promove a distincdo entre dois tempos, que comungam para 0 novo, para o
futuro e enfatiza a singularidade em sua esséncia, especial e raro. Harmonico e unico
dentro de um espaco da cidade onde o passado e o presente reforcam o papel e o

valor de cada tempo e constr6i em equilibrio um novo lugar.
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5.2 Partido arquitetoénico

Apés a definicdo do conceito, o partido se deu pela busca de uma proposta
diferente e Unica, onde a clara distingdo do objeto arquitetdnico implantado e os
elementos histéricos que o cercam, fossem proporcionais ao ponto de estabelecer um
didlogo entre o passado e o contemporaneo. Para isso, buscou-se uma forma
racional e singular para distoar do legado historico que compdem o circuito cultural.

O Museu busca em sua volumetria manifestar evidente singularidade em

relacdo as edificacbes do entorno e principalmente sobre o aspecto histérico do

entorno.
Figura 23 - Partido arquiteténico.
VISTA SUPERIOR
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Fonte: o autor.

A proposta surge com dois volumes sélidos que comportam o programa
principal do museu. Aa forma linear dos dois pavilhdes busca criar um percurso visual
e conduzir o vistante pelo espaco aberto ao publico. Essa relacao reforca o papel do

museu como equipamento urbano que visa enaltecer o circuito historico e integrar as
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gualidades culturais, mas redefinir a transicdo do tempo e no modo de utilizar a
cidade e seus espacos.

Sobre a materialidade do edificio busca-se clareza na afirmacéo da atualidade
construtiva e estética da arquitetura contemporanea. Sobre a tecnologia construtiva,
sera adotada a estrutura metalica para garantir vdos maiores sem a utilizacdo de
muitos pilares, para proporcionar espacos internos de exposicdo sem obstrucao
visual. O concreto aparente veda as duas extremidades o que permite uma estrutura
mais densa e aparentemente pesado para contrapor a simetria e estilos adotados nas
edificacdes histéricas. Como vedacao o material precisa ser translicido para entrada
de iluminacdo natural nas areas de circulagdo do edificio. Podera conter uma
segunda pele para garantir essa iluminagcdo e proteger da insidéncia solar uma
segunda pele devera proteger o edificio a0 mesmo tempo que permite a circulacao

dos ventos pelo edificio.

Figura 224 - Viga metalica (b) Concreto (c) Vidro.

oW
~»

(@) (b) ()

Fonte: Google imagens.

5.2.1 Programa de Necessidades

O programa visa atender a uma demanda em crescimento na cidade de
Varginha: as expressdes culturais como grupos de dancgas, muralistas, grafiteiros,
artistita plasticos, musicos e escritores. No entanto, a proposta visa atribuir valor e
sentido aos bens histéricos tombados inerentes a memoria da cidade.

Para isso, 0 Museu sera responsavel por expor o acervo historico da cidade
hoje exposto no atual Museu e Biblioteca Municipal de Varginha que, posteriormente,
passara a exercer apenas a funcao de biblioteca.

Segundo dados do Museu de Varginha, em 2018, o museu recebeu mais de

3.000(trés mil) visitantes, ou seja, em média, 250(duzentas e cinquenta) pessoas/més
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visitaram o acervo que contém cerca de 7.000(sete mil) itens.

Conforme se vé na tabela de programa de necessidades e pré-

dimensionamento:

Quadro 2 — Programa de Necessidade e Pré-dimensionamento

Programa de Necessidade e Pré-dimensionamento

Area aproximada total do terreno: 1570m?

Setor

Uso

Descrigdo da area

Area aproximada
m2

Hall de entrada

Acesso e espera para atendimento no
caixa, aquisicdo da entrada.

30m?2

Orientacao

Ponto de duvidas e orientacdo aos
visitantes, indicando corredores,
acessos, elevadores e rota de
visitagdo (posicionado proximo ao
caixa).

5m?2

Guarda volumes

Area para guardar mochilas, malas,
sacolas etc.

12m?

Caixa

Area de compra e emissdo das
entradas e controle de acesso dos
visitantes.

6m?2

Banheiros

Banheiros feminino, masculino e PNE.

25m?

Café/Lanchonete

Area comum de convivéncia com café
e lanchonete para utilizar antes,
durante e no apés a visita.

30m?2

Loja/Souvernir/Livraria

Loja com materiais voltado a livraria,
presentes e lembrancas.

30m?2

Espaco Publico Controlado

Sala Exposi¢do Permanente

Sala destinada ao acervo atual do
museu de Varginha, hoje catalogadas
em aproximadamente 7.000 itens.
Serd elaborado um plano cronoldgico
para apresentacdo deste acervo,
recontando a histdria.

150m?

Sala Exposicao Temporaria

Sala destinada a  exposicdes
temporarias com  espagos  que
atendam a diversas expressoes
artisticas de pequeno, médio e grande
porte. Com articulacdo entre os
espagcos para torna-la flexivel a
gualguer exposicéo

300m?

Auditério

Area destinada a palestras,
apresentagOes, ou discussdes acerca
da exposicdo em questdo. Médio a
grande porte.

100m?2

Direcéo

Salas destinadas a diretoria e
curadoria.

30m?2

Arquivo

Destinada a armazenar 0s arquivos
relacionados as exposicoes e todo
trdmite  legal  envolvido  nesse
processo.

10m?

Administrativo

Area de apoio

Salas de servicos administrativos que
oferecem suporte a diretoria e a
curadoria responsavel pela exposicao
em andamento.

12m?

Banheiros

Banheiros feminino, masculino e PNE.

25m?2

Continua...
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Area destinada ao recebimento. 20m?2
Entrega de Obras
Sala com controle de iluminacédo e
- temperatura para conferéncia das
Deposito s 5
obras e preparo para envio as salas de 30m
exposicoes.
23 - = Salas com suporte técnico de estudos
o Oficinas de Restauracéo e ~ ~ )
o ~ voltado manutencéo, preservacdo ou 15m
S Conservacao
s restauro das obras.
() Salas com aparo literario, e de
< . informatica para a discussdo e
Area de apoio - 2
desenvolvimento dos processos que 12m
serdo aplicados nas obras.
Banheiros Banheiros feminino, masculino e PNE. 25m?
S Sala onde o acervo do Museu fica
Reserva Técnica - 5
durante outras exposicdes. 30m
Total 882 m?
Espaco Urbano
Setor Uso Descricéo da area Area aprLozxmada
Area comum entre trechos de
caminhada para promover paradas de
Pontos de Parada - Descanso | descanso, conversas, lazer e interagéo
e Lazer com o meio urbano. Servido de 20m?
mobiliario adequado, materiais de
gualidade e iluminacéo.
A Ponto de o6nibus com mobiliario,
Parada de Onibus Lo Lo )
iluminacéo e sinalizacdo adequada. 16m

Eixo
de Ligacao
Circuito Historico

Circulacdo Pedestre

Rota de circulagdo no eixo cultural
para integrar os equipamentos, pontos
de Onibus, paradas com piso
adequado, iluminagdo, sinalizacdo e
paisagismo.

Praca

Requalificagdo das é&reas com
paisagiamo integrado, mobiliario e
iluminacao eficientes.

Total

Fonte: o autor.

5.2.2 Setorizacdo Tecido Urbano

A nova setorizacdo propde um eixo de ligacdo, para criar um circuito cultural

dentro e fora do perimetro analizado. Destinada aos pedestres, a intencéo € que este

espaco faca a ligacdo entre a Estacdo Ferroviaria, hoje utilizada como um dos

principais equipamentos culturais da cidade, e ligad-la ao Museu em uma rota direta e

com novos usos que fardo desta caminhada uma pratica mais confortavel, segura e

contemplativa, pois apropria-se visualmente da cidade. Realizar adequacgao do ponto

de 6nibus do circuito com mobiliario adequado, conforme se vé na fig 25 a seguir.
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Figura 25 - Nova setorizagdo do espaco do circuito cultural.
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As pragas servirdo como extensdo do Museu e seus  As rotas de circulagdo para os pedestres aplicadas no eixo
novos usos. Junto com o Museu, a Praga Dom Pedro Il de ligagdo do circuito cultural configuram um novo desenho
serd o palco das atividades humanas para didlogos, urbano, com distancias curtas entre os usos propostos,
apresentagdes e festividades em geral. contribuindo para apropriagdo e acesso a cidade.

Fonte: o autor.

Com a nova setorizacdo e a implantagcdo do Museu a Biblioteca Publica de
Varginha amplia seu espaco de salas com um arranjo mais eficiente, atendendo a
uma Unica demanda.

Os lotes vazios serdo destinados a implantacdo da industria criativa/social e de
usos mistos, a fim de enriquecer a cena cultural, social e econémica da regiao e
entorno. Para o entorno do Museu e da Praca Dom Pedro Il, prevé-se o incentivo ao
comércio, de alimentacdo e lazer como cafés e bares (dia/noite), para trazer vida ao
espaco publlico em dierentes horarios e oferecer suporte a eventos do Museu
abertos a populacdo e as festividades regionais como quermesses, feiras de
gastronomia, livros e afins.
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Pela topografia acentuada da cidade a linha férrea e seu nivelamento oferece
um circuito para a pratica de caminhada, ciclovias e pontos de parada e descanso por
toda a cidade, para a prética de atividades fisicas em &reas destinadas a pequenas

pracas durante o percurso.

5.2.3 Setorizagédo Museu

Figura 26 - Setorizacdo do Museu.
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Fonte: o autor.

O acesso ao prédio é feito pelo térreo, como se vé na fig 26, com o eixo
principal de circulacdo vertical e usos como espaco de convivéncia, cafés, lojas e
lanchonetes, por onde se acessa as salas de exposi¢cdes no volume superior. Esses
volumes destinados, no primeiro, o0 acervo historico de Varginha; no segundo, areas
para exposicoes tempordrias e instalacdes. O térreo é aberto a cidade, constr6i uma
dindmica nova entre o que j4 existe o Museu e a Praca, para pequenos eventos
culturais, apresentacdoes escolares, intervencdes e instalagfes artisticas podem ser
realizados neste espac¢o. Nos blocos inferiores encontra-se toda a area técnica,
administrativa e o auditério do Museu, com capacidade para aproximadamente 100

pessoas.

5.2.4 Fluxograma e organograma

A proposta tem como objetivo constituir-se ferramenta que ligara o circuito

histérico e cultural de Varginha. Para isso, 0 organograma expde a intencdo do
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projeto, por meio da implantacdo do Museu e sua relacdo com a cidade para

promover a requalificacdo da area e reorganizar um espaco rico em patrimdnios
histéricos e paisagens urbanas.

Figura 27 - Fluxograma do Circuito Cultural e do Museu.
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Fonte: o autor

A relacdo que se constroi entre a cidade e o objeto arquitetdnico possibilita a

interacdo social nos espacos e 0s usos que o compdem, nesse sentido, a proposta
reforca o olhar para a cidade a partir do objeto a ser implantado.

Figura 23 - Organograma do Circuito Cultural e do Museu.
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Fonte: o autor.
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5.2.5 Estudo Volumétrico

O Museu foi dividido em &reas que marcam o espaco e definem claramente as
areas de uso publico e internas. Uma proposta cuja leitura do espaco direcione o

visitante guiando sensorialmente pelo o edficio.

Figura 24 - Croqui inicial estudo de Volumetria.(b)Perspectiva do Museu e Praca Dom Pedro Il.(c) Perspectiva
interacdo entre a Praca e Museu

Fonte: o autor.

Os pavilhdes foram posicionados de forma a receber a insolagdo da parte da
manha e proporcionar, ao atrio central, sombra no final da tarde. A escolha pela
abertura entre os dois blocos se deu pela necessidade de interligar o museu a Praca
Dom Pedro Il, para que fosse possivel criar um meio de comunicacdo e interacao
entre os dois espaco e contrapor ao natural conflito entre o bem tombado a nova
arquitetura. A fachada cega que se cria para o coreto e toda a arborizacdo da Praca é
minimizada pelo vao entre os edificios.

Ao mesmo tempo, esta abertura possibilita a circulagdo dos ventos e causa o
efeito chaminé contribuindo no controle da temperatura no espago urbano e no

interior do edificio.
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Figura 25 - Croqui inicial estudo de ventilagdo.
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Fonte: o autor.

O gabarito de altura foi pensado de forma a criar uma grande area comum de
uso publico, como apoio as atividades abertas a comunidade. Ao mesmo tempo,
criou-se um campo visual aberto para a Praca Dom Pedro Il e, para isso, foi
necessario elevar a edificacdo principal a 4,50m do nivel térreo que segue o nivel da
rua da Praca.

As atividades técnicas e administrativas acontecem no nivel inferior da
edificacdo, uma vez que o terreno possui um desnivel de 3,50m. Isso permite
privacidade e maior controle entre a area publica e de servico, trazendo seguranca as

obras.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No desenvolvimento da pesquisa foi possivel compreender, por meio de
fundamentos conceituais e tedricos, ndo somente a importancia de se discutir o
papel do Museu como equipamento cultural e de arte, como também sua
capacidade de comunicar a histéria no processo de desenvolvimento das cidades.

Considera-se fundamental a discussédo acerca do museu e seus conceitos no
processo de requalificacdo dos centros urbanos, como a complexidade de promover
a propria cultura local. Partir da requalificacdo do espaco publico, bem como,
apropriar-se do patriménio histérico, tendo como base o projeto arquiteténico de um
museu, como ferramenta de transformacdo urbana como instrumento de
revitalizacdo dos bens culturais.

Desse modo considera-se que, ao final das etapas desenvolvidas, ter
alcancado os objetivos necessario para elaboracdo da proposta projetual. Com o
complemento do estudo, obtido através das referéncias projetuais e o diagndstico
levantado na area de intervencao.

Com isso, acredita-se que, a pesquisa e também a proposta projetual tenha
contribuido para o estudo, como forma de salientar a importancia dos bens culturais
e historicos no processo de requalificacdo das cidades, resgatando o olhar para o

passado e construir o futuro.
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A cidade de Varginha, situada no sul do estado de Minas Gerais,
constitui-se como uma cidade de grande potencial econémico e
industrial na regido. Conhecida durante muito tempo por sua
producéao de café; hoje € reconhecida por sua enorme quantida-
de de exportagdo do graos para todo o mundo. Além do café,
Varginha € uma cidade ancora para as cidades menores locali-
zadas em seu entorno, oferencendo suporte a saude, comércio,
emprego, além do grande polo educacional existente na cidade.
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0_125m 250m 500m

. ] o - REZENDE
O centro da cidade contempla uma grande area onde comércio e E

servicos sao ofertados para a populagao. No entanto, com o
crescimento da cidade ocorreu o fendmeno de descentralizagao
e fez surgir no bairro Sion um "novo centro" que oferece produ-

tos, servigos e suporte para a populagéo dos bairros do entorno.
Hoje, a populacéo desta area é atendida de forma equivalente Area central da cidade (Principal acesso pela Rodovia MG-391 que liga Varginha /] R R
J€, a populag q as cidades de El6i Mendes, Trés Coragoes e Tres Pontas) ORIENTADORA: PROFA. D.S: LUCIANA BRACARENSE COIMBRA ‘l /9

ao que é oferecido no centro da cidade. B CTYEN 1001 - LEVANTAMENTO E DIAGNGSTICO
JOAO PAULO FERREIRA SILVA

Area em conformag&o de um > Acessos ao centro da cidade

“novo centro” dentro da cidade (Principais rotas de circulagdo dos
bairros sentido ao centro)
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Acesso a cidade
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(Aconteceu no entorno da atual Av. Rio Branco)

Edificacdes Regulares
(Objeto de estudo) 6"\

Sape
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2° Fase de expansédo da cidade
(Aconteceu com a chegada da linha Férrea na cidade o

que propiciou o crescimento dos bairros no entorno da area central da cidade)
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Rua Estevan Braga Sobrinho

Vista da antiga Igreja Matriz pela atual
Rua Presidente Alvaro Costa

DESENVOLVIMENTO DA CIDADE
12 FASE

A cidade se constituiu ao redor da antiga Igreja Matriz, onde, nas primeiras quadras, surgiu o
primeiro nucleo de desenvolvimento. Ela urbanizou-se por volta de 1820, devido a um investi-
mento do estado.

22 FASE

Vista da atual Igreja Matriz pela Rua Presidente Alvaro Costa

O segundo momento de grande transformacgéao do tecido urbano ocorreu com a chegada da
estacao ferroviaria e a estrada de ferro; por meio das quais foi gerado um grande desenvolvi-
mento econdémico e espacial na cidade. Com isso, a cidade obteve potencial de escoamento

do café e se destacou no interior de Minas. Isso de seu principalmente por sua equidistancia
das principais cidades e portos do eixo do café, um dos principais cultivos do pais na época.

Inicio do século XX
1° Estagdo Ferroviaria de Varginha

Varginha 2019
Estagdo Ferroviaria - Atualmente CODEPAC
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@
o> INFRAESTRUTURA

Toda a area urbana de Varginha conta com servigos de infraestrutura basica, como agua, energia,
saneamento, iluminacao além de redes de telefonia, internete TV a cabo.

T, As vias contam com pavimentagédo em asfalto, drenagem de agua
ol pluvial e coleta de lixo.
: ~..... .,.
H As ruas possuem sinalizagdes verticais e horizontais. mas sé&o
[ ] .... & = . . .
: R moderadas as manutengbes nesse sentido, principalmente a
n ".. L4 . . ~ . . . .
: N sinalizacao horizontal que se desgasta mais pela intensidade da
: - circulagao no centro.
: ..... ...
- | | ) Rua Delfim Moreira ) ‘: .,
: .......:....ll-llIIIIIIIllllllllllllllllllllllll‘ CALGADAS
. N - ..’0‘ Rua Estevan Braga Sobrinho -'. ~ . H ~ T i
H ua Presidents Antonio Garlos “, D e . As calgadas sao irregulares, pequenas dimensdes e desniveis,
: ua Pre o, ) - . e
. | § L\C‘ ¢ P bem como materiais inadequados com pontos de ruptura da calga-
. 1 () o "o‘. ng . da o que para as pessoas com mobilidade reduzida e cadeirantes
. | | ¢ @ . dificulta sualocomocgao e o livre acesso dentro da cidade.
E i Branco (Y [ (¥ ¢ e
" Av. Rio Br ° ©
H t' & 0‘ & C’ Calgcada da Rua Delfim Moreira, uma das
. @ ti 6 principais vias de ligagdo com a Estagdo
E Av. Rio Branco ; ¢ ¢ e Ferroviaria
: | S oy, ¥ O i
: A5 2 ILUMINAGAD
: .3 %
. @ ’%de* O espaco urbano no perimetro possui iluminagéo publica que oferece qualida-
. H Wigy: . . ;g
: - n de em maior parte do centro. APragca Dom Pedro Il e a Praga da Igreja do Martir
‘tv Séao Sebastido, necessitam de atengdo em relagao a iluminagéo por se trata-
rem de areas subtilizadas por conta da inseguranga que transmitem.
.......
......;
0 25m 50m 100m y— o 00, o v, . s
‘e ",y . 1 L
° 0. 0’ . ° :: . -.,... :' Praga da Igreja do
~ ~Y -~ > Te, ., K Martir Sdo Sebastido
o o eeg ole e ° et -
Praga Governador Valadares s o o e o "~. . .0'
L]
¢ () - [ ] ....'. 0‘..
Quadras o L Teust
L e % of®
Terreno ° o ]
(Objeto de estudo) N p e o eu
[} [
o'--"\ 4 . . ~ o ® g [ ] *
¢ % Areacom iluminagao precaria Praga Dom Pedro I
‘...’ (nseguranga) Praga Dom Pedro I - Sébado 09/03 15h57 Praga Dom Pedro Il - Quinta Feira 16/05 18h30
. lluminagao publica
Telefone Publico ® (Poste com iluminagéo indireta e fiagdo subterrdnea) Banco Praca Terreno
e lluminag&o publica ——— lluminac&o publica suspensa @ Lixeira
(Poste com iluminagé&o direta e fiagdo exposta) (Sem poste)
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LGS Sy Y- | & CIRCULACA

. £ " * P . 2 ! ’
: \ 5 ! L = "
‘ ' I N D I CA D 0 R ES D Ef ! ‘ . ; : o Por tratar-se da area central de Varginha, o fluxo intenso de veiculos e pedestres é variado. Toda a

’ ) < iy = ‘N movimentagéo tem como destino a area do comércio e de educacéo, por isso, os fluxos se alternam
! " N . ;o .
- (M 0 B I LI DA D E;“ E c I Rc de moderado a intenso, no horario de almog¢o (11h as 13h30), durante a entrada nas escolas do
= [ ! - . .y . . N ’
. :‘# ). B | , A AR 2 N e ——— centro, no final da tarde e inicio da noite (17h as 19h) com a saida das escolas e entrada nas faculda-
' Corrida de carros - Varginha a El6i Mendes 1927 . x - des da cidade.
T (
TRANSPORTE PUBLICO
: ‘— Quanto ao transporte publico, as linhas de 6nibus dos bairros situados na zona leste e sul da cidade
: - transitam dentro do perimetro. Em contrapartida, ha caréncia de pontos de paradas de énibus, pois,
: . no total, existem quatro pontos que ndo possuem mobiliarios, contando apenas com sinalizagao
. N vertical. Em apenas um deles tém-se bancos com cobertura parcial que atendem, aproximadamente,
: et quatro pessoas sentadas.
: <—---____ ..'~~.:.'.
: e e Rua Do "'A~. [o) Deslocamento para os principais pontos culturais fora do perimetro
. elfim Moreira S— Yoo, - i . i ’ 5
E I' ---..~~§ ..... PEDESTRE = Q ;’ & \ :’h\ . \ b s TR,
" ' ~§ ..IIIIIIIIIIIIIIIIIIIII EEEEEEEEEP — - 1 :
. ’ Say P )
. s S e e e T Rua Estiian Braga Sobrinno % Na escala do pedestre, as
: & .-......--RuaP'residenteAnténioCarlos""“"'"""""" ':' 4 : calcadas sofrem com o
. - - ? )
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: \ @ 4 tengao, por isso, defende-se
: \ ¢ @ que agdes devem ser pen-
: &= AR Brene -R-L""'::C"l ¢ % g sadas no intuito de promo-
- - Ny, . .
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X Rua Presidente Antonio ’
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0 25m  50m 100m tea, .
Branco por, aproximada-
mente, nove minutos. Rotas
‘e .
y foram apropriadas pelos
Quadras 4 o prop p
e, - pedestres e devem ser
Terreno "~..,”,." articuladas na proposta da
(Objeto de estudo) --=>  Fluxo de veiculos intenso nova setorizagéo do entorno
#7™  Polo gerador de trafego viario (Via com apenas um sentido) _ doterreno onde seraimplan-
.4 (Passivo de acidentes) Fluxo de veiculos moderado a intenso tado o Museu.
== (Via com apenas um sentido - Intenso no intervalo de 11h a 13h30 horario de B LY
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) usos

Entre as atividades realizadas no perimetro de estudo predominam o comercial, residencial,
institucional e religioso e, entre as edifica¢des, algumas s&o de uso misto. O comércio concen-

tra-se na Av. Rio Branco, em ambos os lados, e em maior nimero no sentido centro e nas ruas
Delfim Moreira e Presidente Antonio Carlos.

6 século XX

e e b

No perimetro ha seis pontos com lotes vazios constituidos por terrenos particulares. Os terrenos
edificados sdo regulares e se dividem entre residenciais, servigos, saude, comércio e de uso
misto.

Residencial @

multi-familiar
([,

8= HABITAGAD
0 | |

Uso misto
.
. . .. . . . Residencial
As habitagdes, em sua maioria, sdo unifamiliares Unifamiliar /\
..llllllllllllllﬁJalEslt;vla;lBlr;gllSllbl.l;l." CompOStaS COm até dOIS paVlmentOS em queotérreOé : @
a Sobrinho - . . .
Rua Presidente Antonio Carlos P o gy e : locado para comerciantes da cidade; existem, em °
i & n e o = menor numero, edificios multifamiliares com até 22 8 N
ot L8] e ¢ pavimentos.
© @ """"""" . 5 Em maior nimero  Em menor nimero
. Av. Rio Branco o (¢ ‘ ; he L‘ . oo
™ C 0k K 5 - ~
. s b‘ K %5 .
D ST W Yas M PERFIL SOCIOECONOMICO
. Av.RioBranco o &0 R e 4 .
L] £ -
. }« /%/ ~ & s O perfil socioeconémico dos moradores aumenta a medida que se aproxima do centro, numa
: CC Rodiap, © € o
. C ) ¢ % L . . g . - . _ .
: el e ¢’ C ol ta : variagao que vai de classe média a alta.Sobre a utilizagao do espaco publico o perfil € variado,
: ¢ é € /?4,%7:( @ C\/ 3 diferentes classes sociais, idades e profissées utilizam a area do centro o que traz uma diversi-
: [3 / oo 8 e\, . dade para a area.
lllllllllllllllllllll. . v e l‘
- e og® % C o & e, b
"n,. ( @ H ‘et
.".~. “ © -: N
.'... .
e O .
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Te, .
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O.... ..h
',... .‘0
Terreno C ial B Tombad e
(Objeto de estudo) omercia ens Tombados

Praca Uso Misto

Lotes vazios

Residencial . Servigo Publico . Igreja

Rua - Area comercial

Entorno do terreno
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PATRIMONIOS HISTORICOS

APraga Dom Pedro I, popularmente conhecida como Jardim do Sapo, é tombada pelo Conselho
Deliberativo do Patriménio Cultural (CODEPAC). No seu entorno, outros patriménios compdem o
chamado Circuito Cultural da cidade, totalizando 22 bens tombados. Dentro do perimetro estuda-
do, foram analisados os bens materiais e imateriais tombados e inventariados.

Bens materiais tombados:
Praga Dom Pedro 11 2000;
Casarao Mariana Frota 2001;
Estatua da Deusa Vénus 2004;
Escola Estadual Brasil 2000;
Antiga Cadeia Publica 2000;
Camara Municipal 2000;
Palacete Villa Donna Vica 2000;
Antigo Banco do Brasil 2000;

&4 Antigo Banco do Comeércio e Industria de Minas

~~~: g e — Gerais 2000;

: Antiga Estacao Ferroviaria 2000.
. Rua Presidente Antonio Carlos ?J - C
: ‘ *

Bens moéveis tombados:
Liteira utilizada pelo primeiro presidente da

< Cémara;

0% % \Lé‘ ’.{\ : \ e : f e Piano Italian.o construfd.o em 1802’;

| @ K % 0¢ oo : Altar da Igreja do Rosario construido em 1913;

Av. Rio Branco ¢ o @ Q ' Anjo adorador de 1910 pertenceu a antiga
S0 @Ce Igreja Matriz do Divino ;
o p " { Tesoura pertenceu a Alfaiataria Séria loja que
C
LR LLL L L L LT PN <

Av. Rio Branco

~e

funcionou durante 100 anos na cidade;
Viramundo instrumento de tortura utilizado
durante a escravidao.

Atualmente os seis itens compdem o acervo do

0 25m 50m 100m Museu municipal.

.
....
]
v
.
",
.
",
....
e,

Bens inventariados:
Residéncia particular - atualmente Bistr
Sericicola2001;
Posto 4 - atualmente borracharia 2001.

Terreno
(Objeto de estudo)

v
]
v
1]
1]
Y
Ya
]
1]
L]
....
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
]
.

Patrimdnio cultural de uso publico

1 Estagao Ferroviaria (area externa - Quinta da boa musica)
2 Biblioteca Municipal e Museu
3 Praga Dom Pedro If

Bem simbolico

4 Igreja Matriz do Divino Espirito Santo Bem inventariado
5 Igreja do Martir SGo Sebastido

Educacional

9 Escola Brasil Bens imateriais inventariados:

Foliade Reis.

Foram citados somente os bens encontrados dentro do
perimetro. No total a cidade conta com 22 bens tomba-

Estacgéo Ferroviaria - Atual CODEPAC

Servigo publico

____. Linha Férrea dos.
6 Camara dos Vereadores (Desativada)
7 Delegacia
8 Juizado Espec:al Civil e Criminal . , J—' ARQUITETURA E URBANISMO - UNIS MG
e s - Trecho Linha Férrea /j ORIENTADORA: PROFA. D.S; LUCIANA BRACARENSE COIMBRA 6
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’1’ CONDICIONANTES FISICAS E AMBIENTAIS

A escolha do terreno se deu por conta de sua localizagdo central e seus condicionantes fisicos e ambientais que,

i g - L RN . - y atrelados aos bens histdricos, favorecem e potencializam a implantacdo de um elemento cultural capaz de requa-
E E N TU R N 0 E ' ' ﬁﬂ; lificar o centro urbano e integrar todo o circuito cultural de bens tombados da cidade.

Praca Dom Pedro Il

)\

Rua Estevan Braga Sobrinho % e ? Vista aérea do terreno e a ligagao com a Praca Dom Pedro Il
Rua Presidente Antonio Carlos &;I @ :
\ - L_L_ ¢ s Avisual mais importante se abre para a Praga Dom Pedro Il, com isso o projeto conta com um
- a» S 5 o - om T .
- < ol 4 -‘ ' T = L . espaco publico que jé faz parte da cultura e da histéria da cidade.
o & :': ...... : ~,\ -‘
e - . @ % e
Av. Rio Branco C 4 C ;

< LY “ ®) i @ . S
C L Lt \/L R i -

& 5
> K« t,i .
- Rio Branco

g . Sol nascente
s .
’ . s
@ .
’ e é € s
/’ @ 1
llllllllllllllll.ll.....ll... ... ..'0‘-
SOI poente ...."...
0 25m 50m 100m e,
Terreno
(Objeto de estudo)
Equipamentos culturais e @ PrinCipaI visual - Fachada Sul
. T (Vista para a “Praga Jardim do Sapo”) : 5 e
simbolicos do entorno Fa— I
C - Linha Férrea (vista sentido Igreja do D - Pracga entre o objeto de estudo e Delegacia
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As pracgas servirdo como extensdo do Museu e seus
novos usos. Junto com o Museu, a Praca Dom Pedro |l
serd o palco das atividades humanas para dialogos,
apresentacgoes e festividades em geral.

As rotas de circulagdo para os pedestres aplicadas no eixo
de ligacdo do circuito cultural configuram um novo desenho
urbano, com distancias curtas entre os usos propostos,
contribuindo para apropria¢do e acesso a cidade.

m BIBLIOTECA

Com a nova setorizacao e a implantagao do Museu a Biblioteca Publica de Varginha

amplia seu espaco e seu potencial de salas com um arranjo mais eficiente, atendendo a
uma unica demanda.

@ DIRETRIZES URBANAS PARA LOTES VAZIOS

Os lotes vazios seréo destinados a implantagéo da industria criativa/social e de usos
mistos, a fim de enriquecer a cena cultural, social e econémica da regido e entorno.

USOS DO ENTORNO DO MUSEU

Para o entorno do Museu e da Praca Dom Pedro Il, prevé-se o incentivo ao comércio, de
alimentacdo e lazer como cafés e bares (dia/noite), para trazer vida ao espaco publlico em
dierentes hordarios e oferecer suporte a eventos do Museu abertos a populacdo e as festivida-
desregionais como quermesses, feiras de gastronomia, livros e afins.

ESCALA DA CIDADE

Pela topografia acentuada da cidade a linha férrea e seu nivelamento oferece um circuito paraa
pratica de caminhada, ciclovias e pontos de parada e descanso por toda a cidade, uma rede
acOes e de incentivos publicos e privados devem ser criadas para a pratica de atividades fisicas
em dareas destinadas a pequenas pracas durante o percurso. Essa iniciativa deverd levar a
populagdo de bairros com deficiéncia, precarizagdo e ou a total negacao de espagos publicos
estes novos usos, capazes de transformar a qualidade de vida destas regides. Oferecer3d, ainda,

suporte para os pequenos comércios de bairros que serao beneficiados pelaimplantagao deste
circuito.
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i Atualmnt

Proposta

» 0 MUSEU

A proposta do Museu visa ser o objeto arquiteténico que vai contemplar um uma série de diretrizes que promovera a
remodelacdo de pontos especificos do tecido urbano para compor um plano de requalificacdo do centro da cidade e
entorno. O Museu é aferramenta de integracdo entre os elementos culturais e patrimoniais da cidade.

Paraisso, a nova setorizacao propdem um eixo de ligacdo, para criar-se um circuito cultural dentro do perimetro e fora que
devera ser ampliado paratodaacidade, se apropriando dalinha férrea daregido.

CIRCULAGAO

Pontos de para durante o trajeto da Estac&o Ferroviaria até o Museu, com a implementagéo de
pontos de dnibus com mobiliario adequado, ajustando o tragado viario e as rotas de veiculos em
determinados pontos.

Atualmente "0 Posta

PEDESTRE

A nova setorizac&o propde um eixo de ligagdo, para criar um circuito cultural
dentro e fora do perimetro analizado. Destinada aos pedestres, a intencao é
que este espaco faca a ligagéo entre a Estagao Ferroviaria, hoje utilizada como
um dos principais equipamentos culturais da cidade, e liga-laao Museu emuma
rota direta e com novos usos que fardo desta caminhada uma pratica mais
confortavel, segura e contemplativa, pois apropria-se visualmente da cidade.

i

Atualmente Prop‘di
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MANUTENGAO E TRANSFORMAGAQ URBANA o . v “ e :
mente diferentes uns dos outros. 550 i muto claro quando o

observa-se as diferencas no meio social, nos pontos de vistas,
gostos musicais, crencgas, literatura, costumes e nos modos de se
fazer e construiralgo.

Considerando a cultura como sendo resultado do meio, que
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se difere em suas pequenas partes (o individuo) e por suas mais O Museu foi dividido em areas que marcam o espaco e definem claramente as L !
diversas derivagdes (fazeres, local e costumes), a relagdo de identi- areas de uso publico e internas. Uma proposta cuja leitura do espaco direcione o x | |
dade estd completamente relacionada com a diversidade de uma visitante guiando sensorialmente pelo o edificio. \
. . . . . = ‘ | J |
cidade e do modo como ela surgiu. O conceito de diferencga vai ( | :
além do meio social e das vivéncias, passa pelo fator genético, pois Os pavilhoes foram posicionados de forma a receber a insolagéo da parte da ~
cada um & tinico no mundo, possuindo em suas retinas e biometri- manha e proporC|or)ar,|ao atrio centrall, sombra no final da tlgrde. A escolha pela tl BT VISTA INTERNA CIRCULACAO
as, sua prépria individualidade. O conceito se estabelece na dife- anertlgadentlile os dois b C}COS se deu’pela r!eceSSIdad.e (;e inter Igar o museu ? Pra(:;a -
renga que nos torna singulares no meio que habitamos e dividimos om Fedro fl, para que 1oSse possivel criar Um melo dé comunicagao € interagao ~[POCO0000000
Nossas experidncias entre os dois espaco e contrapor ao natural conflito entre o bem tombado a nova lalalalalalalalalala) ax:
1~ A ; dade d V ih histori itural arquitetura. Afachada cega que se cria para o coreto e toda a arborizacéo da Praga é — —
locnllzn no | ©edage B TG © B sot Aers note € cHrre minimizada pelo vao entre os edificios. 2 K] ” V ANANV 4\
configuram um legado da existéncia de cada individuo. As obras OC00000000Y | / LA IhILIAE Elaborado para compor aidentidade
i i = A . - 0000000000 = T | 4 | 4 | 4 | 4 ] -
- . B o que resistem ao tempo fOfafn elaboradas e C.OnStrUIdaS. pelAa mao Ao mesmo tempo, esta abertura possibilita a circulagao dos ventos e causa o F—— Erb [Enaluinluiin) =[n{=[nT=[nT=]1 : ~ : ~ : ~ : < Visual do museu, as estampas para piso e
SARDIM AUREAS do homer.n e,s.e tornar?m Unicas por sua qualidade i’:\rqwtetonlca e efeito Chgl:nl_ne Contrlbqlndo no Control_e datemperaturano espago urbanoeno |n’ter|- A | pooooooocood H H=l|=[ll|=]ll|= azulejos, inspirados nas fases de renovacéo
i por sua historia, pela época em que foram construidas e por cada or do edificio.O gabarito de altura foi pensado de forma a criar uma grande area — B “wtw Y b= V& & ==]1=1= da cidade em seu processo histérico de
e Jroavisia pessoa envolvida que sé serd possivel revisitar com a nova percep- comum de uso publico, como apoio as atividades abertas a comunidade. Ao mesmo 1000070 107 2 e " "‘ "‘ l — l = l = l crescimento e construgao social, econémica
- | / N ¢30 do espaco que se contrdi no agora. tempo, criou-se um campo visual aberto para a Praga Dom Pedro Il e, para isso, foi | — 4. .3 TERREO ‘l ‘l < l - l — l — e cultural.
WG necessario elevar a edificagéo principal a 5,00m do nivel térreo que segue o nivel da = — , N l‘ l‘ === As padronagens recriam as eras do
_ Commt ruada Praga ESCALA GRAFICA /(\ A A A = =1l =]l = f& . .. ti t bani o
o ot O (o) Weporncins | o BLLA VISTA . SUBSOLO s . ‘\/‘ A ‘. ‘. === care, O primeiro investimento em urbanizacao
2 ™ , N R realizado na cidade e por ultimo a chegada da
B prnssie \ ) ) o o ) ) ) ] ESCALA GRAFICA D 4 & P ) ;
x};:} oS Para isso, o conceito deste trabalho apdia-se na ideia de identidade e singularidade. Ao C : ‘\D :' :' :' :' linha férrea.
O" o) referir-se a identidade, por exemplo, refere-se aqui ao valor de atribuir de forma positiva a ) Para adotar uma linguagem minimalista e
MARIELALL 5y . ~ . . . e~ .
. - . N . : . - T . oA ura, as formas e cores propostas foram
Haigrad <L il 4 an““‘@ =Tt diferenca em relagdo ao outro. Aplicado no projeto o concglto promov? a distin¢do entr? d?'s Apos a definicdo do conceito, o partido se deu pela busca de uma proposta diferente e Unica, onde a clara distingao do objeto arquitetonico pura q folh E) % f&
i R s 4 ) FLORESTA tempos, que comungam para o hovo, para o futuro e enfatiza a singularidade em sua esséncia, , N N p A INSpiradas nas 1olhas € grao de cailes, na PERSPECTIVA FACHADA NORTE
N _ o o _ implantado e os elementos histéricos que o cercam, fossem proporcionais ao ponto de estabelecer um didlogo entre o passado e o contemporaneo. linha férrea e nas serras da redido
AR especial e raro. Harmonico e Unico dentro de um espaco da cidade onde o passado e o presente . . - . S . S g1a0.
. : ; | lor de cad o b | Paraisso, buscou-se umaformaracional e singular para distoar do legado histérico que compdem o circuito cultural.
oo do Suldetines " SRR TR LA IEE RIS (8 ETIC I BN T M iUSTOUE e O Museu busca em sua volumetria manifestar evidente singularidade em relagao as edificagdes do entorno e principalmente sobre o aspecto
Prefeing 7.
Cidades o histérico do entorno. . - - i
veinhas PADRE VITOR ; ; g § I e
’, SANTA LUiZA - - H H : -
= i A § g H L
CENTENARIO . . g ; g E ﬁ% - -
VISTA SUPERIOR | ] i e § 5 o \
INDUSTRIAL 1K @ é é E E
DAMASCO A proposta surge com dois volumes » . : i
= g = REZENDE solidos que comportam o programa principal do : § ( F
Lo museu. : | | ﬁ |
i A 5 cessos ao centro da cidade i i ilho E § § A
{ |} ovetdecsudo € ‘oo omooromazoseun - %7’;7;;":;3,,;?:32;’i:”;’,i‘iafé"d"‘g _ A forma Imea.r dos dois pavlllhoe.s !ousca E § ‘! § - b/
Acosso a cidade criar um percurso visual e conduzir o visitante : : ! T | inii AR AR AN ann AR AR R
Area central da cidade s oo Bk Maros. T g&ffgaggih%aesv f:’?rgrt]:sa) nInETnI ZEs pe|0 espaco aberto ao pl]bhco Essa re|ag§o ; g . = e
Acidade de Varginha, situada no sul do estado de Minas Gerais, constitui-se como uma cidade de grande potenci- reforca o papel do museu como equipamento : i : '
al econémico e industrial na regido. Conhecida durante muito tempo por sua producgao de café; hoje é reconhecida por ;’ _ﬁ ESCALA DA CIDADE urbano que visa enaltecer o circuito histdrico e g g g : i : =
. ~ ~ C N . . . .. ] g g g § o
sua enorme quantidade de exportacao do graos para todo o mundo. BIBLIOTECA integrar as qualidades culturais, mas redefinir a : ‘ : ‘ _om ‘
Com a nova setorizagéo e a implantagéo do Museu a Biblioteca Pela topografia acentuada da cidade a linha férrea e seu nivela- transicdo do tempo e no modo de utilizar a N N N i 1 1 | | ¥
Além do café, Varginha é uma cidade ancora para as cidades menores localizadas em seu entorno, oferen- Publica de Varginha amplia seu espaco e seu potencial de salas mento oferece um circuito para a pratica de caminhada, ciclovi- cidade eseusespacos. @ @ @ : i l i ® @ | - N ’;‘g‘
: e . , : | i i | / o P
cendo suporte a saude, comércio, emprego, além do grande polo educacional existente na cidade. com um arranjo mais eficiente, atendendo a uma unica demanda. as e pontos de parada e descanso por toda a cidade, uma rede : i i i i ¥ L S .},7
agdes e de incentivos publicos e privados devem ser criadas PRAGADOM PEDRO I PRAGADOM PEDRO I PRAGADOM PEDRO I : i+ I - i ¢ 2 | MRS RERANEd LR P P ' | ‘

O centro da cidade contempla uma grande area onde comércio e servicos sdo ofertados para a populagdo. No @ DIRETRIZES URBANAS PARA LOTES VAZIOS para a pratica de atividades fisicas em areas destinadas a i f i o o f
entanto, com o crescimento da cidade ocorreu o fenémeno de descentralizagéo e fez surgir no bairro Sion um "novo . 3 . . 3 e pequenas pracas durante o percurso. Essa iniciativa devera % E H i m | N ,

" . ~ . : ~ . Os lotes vazios serdo destinados a implantagéo da industria . ~ : fGIBNCI L : &> i f : ‘ f |
centro" que oferece produtos, servigos e suporte para a populacéo dos bairros do entorno. Hoje, a populacéo desta area criativa/social e de usos mistos, a fim de enriquecer a cena cultu levar a populagao de bairros com deficiéncia, precarizagao e ou 1 i : : £ : £ i A | ] ]
y . . v . . 5 - = R 1 i H == H T . i R i R = N y i \ I — g g g
é atendida de forma equivalente ao que é oferecido no centro da cidade. e e e e a total negagdo de espagos publicos estes novos usos, capa- ' <> 1\ 1\ | ! N N : | H | | _ % ‘ :

’ 9 ' zes de transformar a qualidade de vida destas regibes. ' £ - V¥ 16 >% Y i | | f ; : : :
- Oferecera, ainda, suporte para os pequenos comércios de i i ] e g ] g i § § £ ” A t p ? lL ! RA
v LY . o~ - . . ~ . . | O I N N N N N 1 e | I I IS SN NSNS N NN || || : Fedama ‘_!r )
Aratiy . ‘ o ‘ ) ) USOS DO ENTORNO DO MUSEU bairros que serdo beneficiados pelaimplantagdo deste circuito. e — PRAGA DOM PEDRO | R B R PRAGA DOM PEDRO - . i ¥
Ampliar e 0 acesso a arte e dar visibilidade a producéo cultural contemporéanea o o
. n . . . : N = t do M da P Dom Pedro I - : 6 s rcio. de ali taca0 6 | t6s e b 1° PAVIMENTO 2° PAVIMENTO TERRACO
da cidade e regiao, ao requalificar o centro de Varginha por meio da implantagdo de um ara o entorno do Museu e da Praca Dom Pedro Il, prevé-se o incentivo ao comércio, de alimentacéo e lazer como cafés e bares ' y ’ § ' . FACHADA NORTE FACHADA NORTE
¥ museu. (dia/noite), para trazer vida ao espaco publlico em dierentes horarios e oferecer suporte a eventos do Museu abertos a populacéo e ESCALAGRAFICA AN ESCALAGRAFICA A ESCALAGRAFICA AT\
7 as festividades regionais como quermesses, feiras de gastronomia, livros e afins. = —_— = =
da
- CORTE LONGITUDINALFACHADA LESTE ?&%Z?u“c’.ia
CIDADE
%(. ................... < sperires
REFEBENBIAS PnolET“nIs /"_--..~~‘\',‘-..~~\ H=1H=HI= == === == I'T'|I="I'|'=IlI=II'T'lIéll'=|'llélI'=|'II£|L=|'IIéII'=|'Iléll'|'=lléll'=|'|l=lII'T1”=II'T'|I="IT=III=IIT=II£IL=|'I|¥I'|'=Iléll'|'=ll=lII'|'=II£II'T'II=III'|'=II="I'T'IIé
'/ ;o R PRAGA DOM PEDRO I PRAGA DOM PEDRO I -
ORGANOGRAMA URBANO < ; y

L
[ ]
. ’ 'l-
I . - ~ -
: Espaco Publico ‘, N( - ‘
| |
A §

CIDADE Controlado Y N CIDADE - e »~ L
\
Para o entorno do Museu e da Praga Dom Pedro Il, prevé-se o incentivo ao comércio, s é—{‘ e } mm—— - 4 « p -
. ~ , . . . e 7 - ~
de alimentacgao e lazer como cafés e bares (dia/noite), para trazer vida ao espaco \\ 'x‘\ > R g "\~ / - a -« P 5
I . . o] Samm="” Cmym L 4

publlico em dierentes horarios e oferecer suporte a eventos do Museu abertos a o \‘ vl % r
populacdo e as festividades regionais como quermesses, feiras de gastronomia, ' I e oric0 — ',' N - P
livros e afins. < ) \

! \

[ ]

l )
CID.ADE : : A 3 /‘

' ' . 1%

v - . | W\

' ’ ] | D ]

q
E ’
\ ’
e ’
> R4
~~ "
..----"‘
« b
| | | | ; =

FUNDAGAO IBERE CAMARGO

|

() . ,
e e e e | e 0 O e
- [ 0 e ————
d l‘\HHHHHHHHHHH %ﬁﬂﬁﬂuﬁﬁﬂﬁﬂﬁﬂuﬁﬁﬂﬁﬂﬁﬂuﬁﬁﬂﬁﬁﬁﬂuﬁ ; — —
R e e e e e ' e e e o et e ot o B o e B ot et o e <13 7\ “““““
o, 14 y—ruj—r /: ] =5 .
A SIS S - }
i v [ O N '
| q [EE N - J \HHwnwuHHHIHHHHHHHH
A 1 X e ., e e e e o

MUSEU DA MEMORIA DO CHILE ELEVACAO OESTE .
I ARQUITETURA E URBANISMO - UNIS MG 1M 5M I ARQUITETURA E URBANISMO - UNIS MG 3E 4
Z{ ORIENTADORA: PROFA. D.Sc LUCIANA BRACARENSE COIMBRA 'l /A F ARQUITETURA E URBANISMO - UNIS MG ] I Z{ ORIENTADORA: PROFA. D.Sc LUGIANA BRACARENSE COIMBRA
Grupo_ e - . I:l Grupo_ e -
tinis TCC I - BANCA FINAL - O MUSEU E SUA CONTRIBUICKD NA Z Wj ORIENTADORA: PROFA. D.Sc LUCIANA BRACARENSE COIMBRA 2/4 A uhis TCC Il - BANGA FINAL - 0 MUSEU E SUA CONTRIBUICAO NA / 4
CONSTRUGAQ E MANUTENGAQ DA CULTURA unis TCC Il - BANCA FINAL - 0 MUSEU E SUA CONTRIBUICAQ NA N CONSTRUCAO E MANUTENGAO DA CULTURA
JOAO PAULO FERREIRA SILVA JOAO PAULO FERREIRA SILVA

CONSTRUGAO E MANUTENGAO DA CULTURA
JOAO PAULO FERREIRA SILVA



