A
:

.A‘\“
Y




CENTRO UNIVERSITARIO DO SUL DE MINAS /l
ARQUITETURA E URBANISMO ﬁ
BRENNO CAIRO ALVES DA COSTA unis

Centro
Universitario

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
[ ESPACO CRIAR ]: centro cultural

Varginha - MG
2018



BRENNO CAIRO ALVES DA COSTA

[ ESPACO CRIAR ]: centro cultural

Monografia apresentada ao Curso de Arquitetura e
Urbanismo do Centro Universitario do Sul de Minas —
UNIS, como pré-requisito para obtencdo do grau de
Bacharel pela Banca Examinadora composta pelos
membros:

Aprovado em 26/11/2018

Prof. Eduardo Augusto Machado Campos

Prof & Ma. Marisa Aparecida Pereira

Prof. Otavio de Alvarenga Gontijo



BRENNO CAIRO ALVES DA COSTA

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
[ ESPACO CRIAR ]: centro cultural

Trabalho apresentado ao curso de Arquitetura e
Urbanismo do Centro Universitario do Sul de Minas
como pré-requisito para obtencdo do grau de Bacharel
pela sob orientacdo do Profe. Eduardo Augusto
Machado Campos.

Varginha - MG
2018



AGRADECIMENTOS

Agradeco previamente a Deus, por me
conceder ao fim de cada noite um novo dia.
Para que eu possa correr atrds, e lutar por
todos meus objetivos. Honro Andréia Alves
da Costa, Artur Alves da Costa, Francisco
Alves da Costa Filho, Marlene Altina da Costa
e Marli Lucia Alves da Costa, por néo
medirem esforcos para me oferecer a melhor
educacdo do mundo, e ndo me deixarem faltar
nada. Mesmo nos momentos mais dificeis que
passamos juntos. Serei eternamente grato a
vocés. E ao pequeno Pedro Lucas Alves da
Costa, por representar um restauro em nossas
vidas! Agradeco também a toda minha familia,
que sempre me instigaram a seguir algo ligado
a arquitetura, em especial menciono Consuelo
Costa Pedro, que sempre ofereceu total apoio e
incentivo a mim e a toda minha familia.
Menciono meus amigos e companheiros,
Bruno Coelho, Diogo Roxael, Dhiego Assis e
Gabriel Gomes, pela  amizade e
companheirismo que ja completam seus 11
anos. Gostaria de gratificar também os amigos
e colegas que a faculdade me legou, Lara
Souza, Poliana Diniz, lzis Belato, Bruno
Victor, Bianca Marchini, Micheli Naves. E em
especial Hugo César Vilela Freire que além de
amigo e socio, se tornou meu companheiro
para todos 0s momentos, sejam eles bons ou
ruins, o homem o qual pretendo estar e quero
estar ao lado pelo resto de minha vida, te amo.
E também a familia Freire e Vilela que me
acolheu, como membro desta téo
carinhosamente. Reconheco aos professores,
Dr. Luciana Bracarense e Ms.Wesley
Medeiros, por serem um exemplo a todos que
tiveram a honra de ser ministrados por voces,
durante esses anos, gratulo igualmente Prof.
Eduardo Augusto Campos, meu orientador
pela paciéncia, sabedoria e técnica, para que
este trabalho seja eminente. Obrigado!



)
»
.
. )
.
)
MY \
< ,," .".,‘
v ' g
X 550 : 7] M
e 3 ,.‘_l R ra .“s‘f". 1‘1',
e AN S, 1. |,'$
' ) LY Y
U, All.'qq':",‘qﬂ' )
y ..\.f'\‘_' .!“"\\,‘.» 1%
v 205 MY S '.f‘,.";‘ﬁ,’)
M | ' WY
. W ':.\1'.

> L
o \ |

A : ‘\ » '
{ “‘\ t 4:‘;\:’1* ’ (S
LAY N "9\’.,(4 4

in
',' l"”‘/ )



RESUMO

Este estudo apresenta um projeto de pesquisa e proposta arquitetonica em nivel de
anteprojeto para a implantacdo de um centro cultural na cidade de Varginha, Minas Gerais. O
desenvolvimento deste projeto de forma a atender uma demanda local, buscando fomentar o
interesse e a apropriacdo do espaco e proporcionar maior visibilidade aos artistas da regido
foram fatores determinantes que nortearam este estudo. Com o crescimento populacional da
cidade e as limitagdes encontradas nos equipamentos publicos existentes, se faz necessario o
planejamento de novas solugdes mais duradouras que promovam qualidade de vida sem
confrontar a cultura e os valores da sociedade que ali se encontra. O projeto, portanto, serviria
de apoio para cumprir com este objetivo, munido de uma pesquisa fundamentada em diversas
teorias como a de Luis Milanesi e sobre arquitetura com, Edson Mahfuz, Le Corbusier , Lucio
Costa e Oswaldo Bratke, e temas referentes a cultura. Para atender as particularidades do
projeto, o diagnostico do entorno instruiu para definir o programa, além do conceito e partido.
Desta forma, ele foi se definindo através de sistemas construtivos, aplicacdo de estratégias de
conforto e tecnologia, buscando alcancar, através do objeto arquiteténico, a forma pertinente

fundamentada nas teorias da arquitetura discutidas.

Palavras-chave: Arquitetura. Fomentar. Cultura.



ABSTRACT

This study presents a research project and architectural proposal at the planning
level for the implementation of a cultural center in the city of Varginha, Minas Gerais. The
development of this project in order to meet local demand, seeking to foster interest and
appropriation of the space and to provide greater visibility to the artists of the region were
determining factors that guided this study. With the population growth of the city and the
limitations found in existing public equipment, it is necessary to plan new, more durable
solutions that promote quality of life without confronting the culture and values of the society
that is there. The project, therefore, would serve as a support to fulfill this objective, with
research based on several theories such as Luis Milanesi and on architecture with Edson
Mahfuz, Le Corbusier, Lucio Costa and Oswaldo Bratke, and themes related to culture. To
meet the particularities of the project, the diagnosis of the environment instructed to define
the program, in addition to the concept and party. In this way, it was defined through
constructive systems, application of strategies of comfort and technology, seeking to reach,
through the architectural object, the relevant form based on the theories of architecture

discussed.

Keywords: Architecture. Foment . Culture.
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1. INTRODUCAO

[...] criar é a reunido de produtos culturais, a possibilidade de discuti-los e a prética
de criar novos produtos. O publico é formado pelos que exercitam a criatividade e
pelos criadores potenciais — ou, em outras palavras, todos. Quem entra num centro
cultural deve viver experiéncias significativas e rever a si proprio e suas relagdes
com os demais [...] (MILANESI, 1997, p.28).

O presente trabalho apresentara um anteprojeto, que tem como tema um Centro
Cultural na cidade de Varginha, Minas Gerais. Com a premissa de fomentar a cultura na
cidade, tema muitas vezes ignorado tanto pelo poder publico quanto pelos proprios cidad&os.
Desta forma, o estudo busca preencher uma necessidade quanto a espagos publicos para o

lazer, cultura, conhecimento e valorizacdo dos artistas em Varginha.

1.1. Tema

A cultura possui significados diferentes dependendo dos aspectos religiosos, regionais,
e do modo de vida de uma comunidade. Porém quando considerado uma questao sociologica,
é parte constante de um ciclo, que se faz presente no cotidiano urbano e social, devendo,
portanto, estar presente também nas discussfes do planejamento das cidades.

A cultura com todos os seus aspectos, fortalece a identidade pessoal e social do
individuo, bem como de integra-lo em sua familia, em sua comunidade e ao mundo.

Portanto, fica evidente a necessidade de projetar um espaco que fomente a cultura,
despertando o conhecimento, o sentimento de apropriacdo do espaco entre seus USUArios e que
possibilite aos artistas nativos o reconhecimento merecido. De maneira geral, propor um
espaco que atenda estes requisitos em um local central da cidade, que contribua para o
relacionamento da sociedade contemporanea, a fim e promover a cultura de maneira que se

adapte a nova rotina do mundo moderno, é o desafio deste tema.

1.2. Contextualizacéo da pesquisa

No Brasil as cidades sofrem principalmente com a economia e com as politicas que
fazem com que a populacdo conviva com 0s extremos da pobreza e da riqueza do pais
evidenciando sua desigualdade social. E a existéncia de espacos realmente publicos é pequena

e 0 uso timido, muitas vezes exclusivo da elite social.
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A cidade de Varginha — MG dispondo da terceira maior populacdo do Sul de Minas,
com mais de 120 mil habitantes (IBGE, 2010), possui poucos locais destinados a atividades
culturais e lazer. As atividades existentes sdo realizadas em espagos compartilhados sem
planejamento adequado para tal uso, ou em espacos privados onde desta maneira limita — se 0
acesso “publico”.

Além do mais, Varginha possui muitos artistas que vivem na cidade, sem mencionar
0s que alegam terem deixado a cidade por ndo encontrem um local apropriado e publico, para
se expor ao municipio a fim de conquistar sua realizacdo profissional e seu reconhecimento.

Assim, é preciso compreender a inexisténcia de um equipamento publico cultural onde
seja possivel desenvolver uma série de outras atividades culturais e reforcar as demais
atividades que j& existiram, existem dentro da cidade, e o reconhecimento dos artistas nativos,
fornecendo apoio a estes, refor¢ando o significado da cultura e a necessidade de investimento

nesta area.

1.3. Problema de pesquisa

A cidade de Varginha, ndo muito diferente dos processos de urbanizacdo de outras
cidades, tem apresentado notoriamente modos e formas de segregacdo urbana, caracteristica
indissocidvel dos seus processos de crescimento e desenvolvimento urbano. E a partir de uma
analise referente a historia da cidade, percebe-se que cada vez mais estd distante de
potencializar a cultura e a interacdo entre jovens, adultos, criancas e os artistas na sociedade.

Varginha ja dispGe um calendério cultural que constam alguns eventos culturais, como
a (quinta da boa mausica, e apresentacdes no teatro ou na concha acustica da cidade entre
outros), no qual ocorrem oficinas culturais, exposi¢des de arte, apresentacdes, teatro, musica,
concertos e festivais gastronémicos em locais publicos e privados. Porém, frequentemente
estas iniciativas vém do poder publico, mas nenhuma administracdo recente fez investimentos
significativos na area artistica e cultural. Para que realmente fomente a cultura e desperte o
sentimento de pertencimento e apropriacdo do espaco no cidaddo varginhense. E ainda 0s
muitos artistas que vivem na cidade. Ndo sdo conhecidos, uma vez que quando ha eventos
voltados para o lazer ou cultura, ja se € quase uma via de regra serem apesentados e

ministrados por artistas externos.



12

1.4. Justificativa

As mais recentes intervencdes urbanas ocorridas nas em algumas cidades,
principalmente nas mais desenvolvidas vem transformando os municipios em “cidades-
espetaculos”, onde se insere no seu panorama cultural o que ha de mais novo e famoso na
arquitetura contemporanea e passa a depender exclusivamente destes principais pontos
turisticos.

O desafio € buscar um modelo proprio desses lugares, onde a velocidade sempre
crescente das mudancas € continua, onde a paciéncia ja ndo é mais caracteristica de uma
sociedade que em muitos casos se contenta com espacos de passagem que sejam fluidos
suficientes para ndo sejam obstaculos a sua pressa.

No Brasil com nossas cidades em sua maioria agitadas e estressantes, o espaco publico
se torna vital, como um lugar de descontracdo, um espaco que precisa ser valorizado como
tal, por ser um lugar privilegiado na cidade, se tornando o palco de atuacdo do homem em
comunidade e cabe a cada um de nos, preservar e renovar constantemente o que resta da
qualidade de vida urbana.

A proposta deste projeto (a ser aprofundado neste caderno) ndo é criar uma cidade
espetaculo, ou seja, fazer da cidade um evento para atrair visitantes e ou turistas para apenas
desenvolver economicamente o local, fazendo com que a cidade se reestruture a partir dele. A
intencdo é criar um espaco onde a cultura prevaleca em suas diversas formas de
manifestacdes, com os artistas da cidade e para a cidade, em um local que hoje se encontra
cada dia mais esquecido, local este que ja representou um dos principais pontos de encontro
da cidade. Onde ficard a cargo da arquitetura estabelecer uma ligagdo com a atuacdo do
homem no meio ambiente, preocupando-se ndo somente com a técnica, que sera um
instrumento, mas com o0 homem que dela usufruird. Tracando ambientes onde as a¢des das
pessoas seja 0 principal objetivo da arquitetura. E o senso de espaco estara no proprio

individuo.

1.5. Recorte do tema

O projeto deste espaco em Varginha, que tem como premissa ser um ponto de
encontro, um espaco onde todas as formas de arte e cultura possam se convergir, onde 0s
usuarios se sintam acolhidos e a vontade. Um espaco para se fazer pesquisa, se experimentar,

fazer coisas que o mercado ndo faz, para se reinventar e se exprimir de uma nova forma,
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oferecendo (oficinas de teatro, danca, musica, mostras artisticas, palestras, leitura,

pesquisa...), “conhecimento” e valorizando os artistas da cidade. Proporcionando assim

difusdo da cultura e o melhor convivio entre as pessoas, para que a populacdo use e assuma

como dela, e abrigue o seu cotidiano. Um espaco para, e da cidade.

1.6. Objetivos e fundamentacéo metodoldgica

A tabela 01 a seguir exibe em uma sintese dos procedimentos, técnicas

instrumentos de pesquisa no atendimento aos objetivos propostos.
Tabela 01: resumo dos objetivos e metodologias

Obijetivo geral

Desenvolver
um anteprojeto
de um centro
cultural para o
municipio de
Varginha.

Procedimentos

Objetivos
especificos
Atender aos Elaboracéo de
aspectos estudos de referéncia
funcionais e conceitual e
dindmicos do empirico.
programa Elaboracdo de
arquiteténico; organograma,
fluxograma e matriz
de relacGes.
Atender aos Anélise e aplicagdo
parametros de da legislacdo
legislagdo que vigente.
regem as
intervencgdes

arquiteténicas e
urbanisticas do
municipio;

Elaboracéo de
estudos de referéncia
e andlises de
projetos
arquitetdnicos.

Conceber um
partido criativo e
inserido na
realidade
construtiva local;

Elaboracéo
fundamental de
estudos, referéncias,
conceito e partido.

Elaborar com base
na fundamentacéo
tedrica e
conceitual, um
projeto, que
contemple todas as
necessidades
projetuais a nivel
de anteprojeto.

Fonte: Elaborada pelo autor (2018).

ESTRUTURA GERAL DOS OBJETIVOS E METODOLOGIAS

Técnicas

Consulta em
bibliografia
especializada e
utilizagdo de
métodos
gréficos.

Consultas em
bibliografia,
leis e normas

especializadas.

Consultas em
bibliografia
especializada e
visitas in loco.

Consultas em
bibliografia
especializadas,
referéncias
projetuais e
utilizagdo de
métodos
graficos.

Instrumentos

Pesquisa,
Artigos
cientificos e
Livros
especializados.

Plano Diretor,
Codigo de
Obras de
Varginha,
Codigo do
Corpo de
Bombeiros,
NBR 9050 e
NR18.

Pesquisa,
Artigos
cientificos,
Livros
especializados
e técnicas.

Pesquisas
externas,
Livros, Artigos
Cientificos;
Teses,
Desenhos,
Softwares e
Croquis.
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1.7. Processos metodologicos

Os objetivos desta 1% etapa do trabalho serdo alcancados através de trés etapas

metodoldgicas, onde estas consideram pesquisas e técnicas diferentes, sendo elas:

v Pesquisa Exploratéria: Visando conhecer a literatura a respeito da tematica da cultura
e suas relacbes com a arquitetura e 0 espaco, que sera realizada através de revisdo
bibliogréfica e andlise histdrica.

v Pesquisa Descritiva: A fim de narrar fatos encontrados no local de implantacdo, da
legislacdo pertinente e das referéncias projetuais, serd realizada através de
levantamento in loco, fotografico, entrevistas e uma analise de estudos de caso.

v Estudo Preliminar: Com base nas duas primeiras etapas, tem o objetivo de iniciar o
anteprojeto arquitetbnico do espaco, através de definicdo de conceito, partido,
programa de necessidades, implantacdo, cortes esquematicos e demais representacfes

graficas que se fizerem necessario para a compreensdo do projeto.

Cada etapa se subdivide em elementos menores que se correlacionam a fim de atingir

0 objetivo geral que resultara anteprojeto, conforme a tabela 02 a seguir:
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Tabela 02: resumo dos objetivos e procedimentos metodologicos

ESTRUTURA GERAL DOS PROCESSOS METODOLOGICOS

Etapa Pesquisa Topicos Descricdo
O que é cultura O que ¢ a cultura, defini¢cdes e estudos sobre a
cultura, suas ligacOes e sua verdadeira esséncia.
Espacos publicos Estudo sobre espacos publicos e suas relages
com a sociedade.
Centros Culturais Abordar tipologias de centros culturais.
Arquitetura a favor da = A importancia da arquitetura para a recuperacao
recuperagdo de de espacos.
espacos publicos
12 Exploratéria Incentivo a cultural Breve historico do incentivo a cultura no Brasil.
Estudos sobre a O verdadeiro sentido da arquitetura, forma X
arquitetura funcéo.
Conforto ambiental O que é conforto ambiental e suas abrangéncias.
Sustentabilidade Sustentabilidade e suas qualidades.
Acessibilidade Desenho universal, e seus 7 principios.
Sistemas estruturais Alinhar forma a funcdo com grandes vaos.
Teoria das cores A influéncia das cores nas a¢fes humanas.

Anélise e diagnostico ~ Anélise da &rea de estudo, o entorno e legislacéo

do entorno pertinente.
2 . Legislacbes Entendimento das leis vigentes em relacdo ao
Descritiva objeto de estudo e projeto proposto.

Referencial empirico Estudo e andlises de referéncias projetuais,
semelhantes.

O produto projetual Expor fatores e premissas sobre o centro cultural
a ser proposto.
Programa de Indicagdo dos setores necessarios ao projeto.
necessidades
3 Estudo Setorizacao Indicacao da disposigdo dos setores.
preliminar Fluxograma Ir_1dica<;51~o do fluxo dos setores e suas
circulacdes.
Conceito Criacdo do conceito inicial, nome e identidade
do projeto.
Partido Desenvolvimento do partido arquitetbnico e
técnicas projetuais.
Elaboracédo do cronograma para
Cronograma desenvolvimento da segunda parte deste estudo —
TCCII.

Fonte: Elaborada pelo autor (2018).
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2. REFERCIAL TEORICO

2.1. O que é cultura

Definir o que é cultura ndo é uma tarefa simples. A cultura evoca interesses
multidisciplinares, sendo estudada em areas como sociologia, antropologia, historia,
arquitetura, comunicacgédo, administragdo, economia, entre muitas outras. Em cada uma dessas
areas, € trabalhada a partir de distintos enfoques e usos. Tal realidade pertence ao préprio
carater transversal da cultura, que percorre diferentes campos da vida cotidiana, ao que se
conclui que, existem distintos conceitos de cultura. Na contemporaneidade. Parte desta
complexa distingdo semantica se deve ao proprio desenvolvimento histérico do termo. A
palavra cultura vem da raiz semantica (colore), que originou o termo em latim cultura, de
significados diversos como habitar, cultivar, proteger, honrar segundo Williams (2007, p.
117).

Até o século XVI, o termo era geralmente utilizado para se referir a uma acéo e a
processos, no sentido de ter “cuidado com algo”, seja com os animais ou COmM 0 crescimento
da colheita. Por este motivo o nome dado as técnicas como agricultura e floricultura, entre
outras formas de se cultivar “cuidar”, de algo.

Tanto Denys Cuche (2002), quanto Raymond Williams (2007), apontam os séculos
XVI e XIX como o periodo de consolidacdo do uso figurado de cultura nos meios
intelectuais e artisticos. A partir deste periodo, a cultura passa a conformar sentidos distintos.
No pensamento iluminista francés, a cultura caracteriza o estado do espirito cultivado pela
instrugdo. “A cultura, para eles, é a soma dos saberes acumulados e transmitidos pela
humanidade, considerada como totalidade, ao longo de sua historia” Cuche, (2002, p. 21).

Cultura e civilizacdo andam de maos dadas, sendo que a primeira de sentido aos
progressos individuais e a segunda, 0s progressos coletivos. Neste sentido, hd uma
diferenciacdo entre o estado natural do homem, irracional ou selvagem, e a cultura que ele
adquire através dos canais de conhecimento e instrucdo intelectual. Decorre dai a ideia de que
as comunidades primitivas poderiam evoluir culturalmente e alcancar o estagio de progresso
das nac0es civilizadas.

O entendimento francés de cultura como caracteristica do género humano deu origem
ao conceito universalista. Ja a concepgdo alemd de que a cultura é “um conjunto de

caracteristicas artisticas, intelectuais e morais que constituem o patrimdnio de uma nagéo,
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considerado como adquirido definitivamente e fundador de sua unidade” (Cuche, 2002, p.28)
origina o conceito particularista da cultura.

A concepcdo universalista da cultura foi sintetizada por Edward Burnett Tylor (1918).
Ele escreveu que cultura inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou
qualquer outra capacidade ou héabitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade. Contrario a concepc¢ao evolucionista, Franz Boas (2004) foi um dos pesquisadores
que mais influenciaram o conceito contemporaneo de cultura na antropologia americana, ele
concluiu que a diferenca fundamental entre os grupos humanos era de ordem cultural e ndo
racial ou determinada pelo ambiente fisico.

Sendo assim, defendia que, ao estudar os costumes particulares de uma determinada
comunidade, o pesquisador deveria buscar explica¢des no contexto cultural e na reconstrucao
da origem e da histéria daquela comunidade. A partir desses estudos iniciais, outras
abordagens do conceito de cultura se desenvolveram nas ciéncias sociais e em diversas areas
do pensamento humano. Diante da multiplicidade de interpretacdes e usos do termo cultura,
adotaram como referéncia trés concepcdes fundamentais de entendimento da cultura, como:

= Modos de vida de um povo;
= Préticas da arte;

= Fator de desenvolvimento humano.

Portanto, pode se dizer que na atualidade é possivel compreender a cultura através de
trés concepgdes fundamentais.

Primeiro, em um conceito mais alargado onde todos os individuos sdo produtores de
cultura, que nada mais é do que o conjunto de significados e valores de cada grupo social.
Segundo, como atividades artisticas e intelectuais com foco na producdo, distribuicdo e
consumo de bens e servicos, que conformam o sistema da inddstria cultural. Terceiro como
instrumento para o0 conhecimento, a fim de despertar a luta pelos direitos perante as politicas
publicas de progresso.

Contudo entende se que cultura é identidade, seja pelo modo de vida, pratica social ou
por uma luta pacifica por algum propdésito. Ao se comparar a palma da mao de um ser, cada
individuo. Possui sua prépria palma, jamais existira outra igual. Nasce aqui 0 simbolo do
centro cultural proposto para este estudo, a palma da mao, a forma mais verdadeira, que assim

como a cultura, deixa sua marca por onde passa. Cultura é identidade.
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Figura 01: Simbolo
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

2.2. Espacos publicos

A diferenca fundamental entre lugar e espaco social pode ser explicada pelo fato de
que o lugar existe sempre, com ou sem atividade social.

Para entender qualquer projeto que visa atingir ao publico em suas diversas camadas
sociais, faixas etarias e modificar as fungdes urbanas, precisamos compreender a cidade e as
transformacg6es ocorridas ao longo dos séculos.

Iniciando pelo processo de urbanizacdo ocorrido na cidade grega de Atenas, a primeira
a se preocupar com o desenvolvimento cultural e intelectual de seu povo, em que a Agora era
0 espaco plblico mais valorizado da cidade-estado grega. Na Agora as pessoas de uma
mesma comunidade se relacionavam, elas saiam de dentro de seus lares (oikos) e iam se
reunir nesse grande centro de circulacdo de produtos, ideias e pessoas, ou seja, um ponto de
reunido. Esta “praga” se caracterizava como um espago construido, permanente e fixo, que
tinha também um sentido politico, era o lugar onde se deliberavam assuntos importantes para
a vida dos cidad&os e da sociedade como um todo.

Mas a forma de organizacgdo urbana que surgiu com os principios da antiga Atenas sdo
poucos encontrados na sociedade de hoje. Ao longo da histéria as cidades tém vivenciado as
transformacgdes no seu desenho urbano. Segundo Argan (1992), a cidade seria justamente a
expressao maxima da cultura humana, com seus prédios, seus monumentos, sua arte, seu

comeércio e na sua historia.
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A tradicional praga, e as ruas vém sendo trocados ou trazidos para dentro de novos
ambientes. O caos urbano, a violéncia, a sujeira das ruas sdo “ecliminados” nestes novos
lugares que passaram a ser locais de consumo de mercadorias e servigos.

A cidade passa a se interiorizar. O que prevalece como diz Oskar Negt (PALLAMIN,
2002) é que quando se fala em cidade hoje, muita coisa se baseia na abstracdo do mundo em
sua totalidade sendo ao mesmo tempo individualizado e privatizado, e ele ainda acredita que
hoje “na sociedade a importdncia da vida urbana sempre esteve ligada a aparéncia de
ambiente publico transparente para seus participantes. Quando desaparece essa forma de
ambiente, desaparece também a vida urbana”. Desaparecendo a vida urbana desaparece o
sentido de comunidade, a cidade tem evoluido apenas para o individualismo e isso faz com
que o homem busque novos valores de vida, uma nova maneira de suprir a auséncia de
relacBes com outros individuos para criar uma nova concepcao de qualidade de vida.

Segundo Aldo Rossi (2001), que afirma que a cidade é a prépria memoria coletiva das
pessoas, e esta memdaria esta ligada a fatos e lugares, a cidade é o l6cus da memdria coletiva.
Esta relacdo a torna a imagem predominante dos fatos que fazem parte desta memaria como a
arquitetura e a paisagem, fatos que crescem junto na cidade. E finaliza dizendo que esse valor
da histéria, como memoria coletiva com o lugar e com a ideia permite compreender o
significado da estrutura urbana, da sua individualidade, da arquitetura da cidade.

Esta nova cidade é marcada também pelo surgimento de novos lugares, voltados ao
entretenimento. As ruas, as calcadas, as pracas e todos 0s espacos publicos tradicionais
perdem seus significados e valores. Espacos publicos esses locais de troca de informacdes e
de convivio, um lugar de intercambio ndo apenas de bens, mas de ideias. A desordem urbana,
a vida agitada das grandes e das pequenas cidades que ja sentem os sintomas, aliados a falta
de seguranca das ruas, originou um novo ambiente urbano que pouco contribui para a vida
comunitaria nos lugares pablicos. Esses novos lugares “globalizados” voltam mais para si do
que para as cidades, é o caso dos Shoppings Centers, galerias e hipermercados espacos de
convivio que estdo diretamente ligados ao consumo, seja ele cultural ou de produtos. Ao
longo dos anos estes lugares ganharam qualidades ambientais superiores aos da propria
cidade que diferentemente destes, recebe pouco investimentos para melhorar e criar seus

espacos publicos.
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2.3. Centros culturais

Os Centros Culturais, de um modo geral, consistem em equipamentos de propriedade
estatal, cooperativa ou, em raros casos, privada, uma vez que costumam tratar-se de
instituicbes sem fins lucrativos. Comportam-se como uma estrutura de uso coletivo, que
obrigam exposi¢des de mdsica, literatura, danca, teatro, artes plasticas, dentre outras
manifestacdes artistico-culturais (PINTO et al., 2012).

Além de possuir espacos destinados a exposicao e contemplacdo das mais variadas
expressdes artistico/culturais, estes centros devem também funcionar como oficinas de
criacdo proporcionando atividades e espacos voltados para pratica, como diversos ateliés das
mais variadas tipologias artisticas.

Neste contexto, Milanesi (1997) afirma que ndo ha um modelo pré-definido desta
tipologia de centro cultural.

Ainda discorre que os objetivos de um centro cultural séo essencialmente alcancados
se trés verbos fundamentais forem incorporados ao seu projeto arquitetdnico e a sua gestao,

séo eles: informar, discutir e criar (Fig. 02).

Figura 02: Diagrama dos principais objetivos de um centro cultural
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018), a partir da metodologia de Milanesi (1997).

O verbo informar consiste na principal acdo praticada, e sugere a elaboracdo de
procedimentos que garantam ao usuario o acesso a informagao por meio de colecédo de livros,
espacos multimidia, dentre outros. Estas atividades pertinentes ao verbo informar podem ser

desenvolvidas em espacos como teatros de arena, bibliotecas, cinemas, museus, areas de
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exposicdes, dentre outros ambientes semelhantes funcionalmente. E a partir da difuséo
informacional e do conhecimento que o cidadao torna-se mais habil para discutir e criar.

A absorcdo passiva das informagdes deve ser quebrada pela dindmica imposta pelo
verbo discutir, uma vez que, a partir da aplicacdo deste surgem oportunidades de conversas,
reflexGes e criticas. Ambientes como auditérios, salas de videoconferéncias, espacos de
convivéncia, salas de reunides, patios, entre outros, sao ideais para a pratica do verbo discutir.

O verbo criar se apresenta indispensavel em um centro cultural, pois sua aplicacdo da
sentido aos outros dois verbos (informar e discutir). A criacdo consiste no resultado da
interacdo entre a informacdo e a discussdo (Fig.03), através do conhecimento de uma
problematica e da discussdo de hipoOteses para transformacdo, gerando novas ideias e
propostas (NEVES, 2012). O atendimento aos objetivos do verbo criar pode ser garantido por
espacos como ateliés de producdo e restauracao, bem como por oficinas de arte voltadas para

profissionais e/ou aprendizes.

Figura 03: Esquema da relagéo das principais atividades de um centro cultural

MEIOS PRODUTO

INFORMACAO DISCUSSAO CRIACAO

Fonte: Elaborado pelo autor (2018), a partir da metodologia de Neves (2012).

Desta forma entende-se que cultura gera conhecimento que € a juncdo de informacao
+ discussdo onde se desperta a criacdo. Surge aqui 0 nome para o centro cultural, (Espaco
Criar).

Figura 04: Logo

[espaco criarl

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Todas estas atividades tém por objetivo o desenvolvimento da heranca cultural de uma
determinada sociedade, a valorizacdo do patriménio histérico e da educacdo, bem como
promover a conscientizacdo da populacéo de que o lazer e o aprendizado sao direito de todos,
independentemente de classe social. (SILVA et al., 2009 apud PINTO et al., 2012).
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A seguir, a tabela 03 apresenta um resumo da relagdo das principais atividades
atribuidas a um centro cultural, seus objetivos e sugestdes de ambientes que podem fazer

parte do programa de necessidades de edificios desta tipologia proposta.

Tabela 03: Tabela resumo das relagdes programaticas de um centro cultural
RESUMO DAS RELACOES PROGRMATICAS

Atividade Objetivo Ambientes
Disseminar o acervo de informac6es Bibliotecas, areas de
Informar fundamentais para o desenvolvimento pesquisa, teatros, cinemas,
do conhecimento e cidadania. museus, areas de exposicdes.
Criar alternativas de analises e criticas Auditorios, espacos de
Discutir as informacgdes por intermédio de convivéncia, salas de
seminarios, ciclos de debates, entre reunides e patios.
outros.
Gerar continuadamente novos discursos = Ateliés de produgdo, oficinas
Criar e propostas. de arte para profissionais e
aprendizes.

Fonte: Elaborado pelo autor (2018), a partir da metodologia de Milanesi (1997).

Se tratando da arquitetura deste objeto, a topografia e a localizacdo do terreno exerce
uma forte influéncia na concepcdo do partido arquitetonico, o qual proporciona destaque para
as melhores fachadas, implantagédo de ambientes no subsolo ou com vistas panoramicas para o
exterior. Com essa influéncia, os centros culturais possuem um equilibrio formal, tanto na
horizontalidade quanto na verticalidade, gera um didlogo com o entorno. Para evitar a criacdo
de barreiras que limitam a procura pelo centro cultural, foram propostos acessos que facilitam
a integragcdo do exterior com o interior. Dentro da edificagdo, a comunicagdo entre 0s
ambientes é realizada por meio de circula¢bes horizontais e verticais (corredores de acesso,
escadas, rampas, passarelas e elevadores).

Atualmente, a grande maioria dos centros culturais, estdo localizados nos centros
urbanos, em locais estratégicos que visam o crescimento da cidade, proporcionando melhorias

para os bairros que o circundam.

Contudo, os centros culturais vém sofrendo grandes modificagdes. As atividades
foram as mais influenciadas, pois, nos dias atuais, os arquitetos e agentes culturais buscam
um conceito de espaco cultural mais aprofundado. Eles proporcionam salas de maltiplo uso,
onde podem ser realizados diferentes tipos de atividades, sem que haja segregacdo entre os

ambientes.

Como parte das grandes campanhas para “revitalizar” as areas urbanas [...], as
cidades realizaram amplos programas de renovacdo urbana [...]. Governos, bancos,
grandes empresas e instituicbes culturais como os museus adotaram a arquitetura
moderna como sua marca, em prédios geralmente bem construidos. Mas o0s
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arquitetos ganharam crescente prestigio ao produzirem edificios para incorporadores
mais preocupados com a rapidez, o custo baixo e o efeito espetacular. (GHIRARDO,
2002, p. 5-6).

Assim, percebe-se que 0 poder publico quando se trata principalmente, em cidades do
interior do Estado, pouco oferecem espacos adequados que integrem a educacdo, lazer e arte
para que os cidaddos usufruam das manifestagdes culturais existentes nas cidades. Isto
acarreta uma significativa deficiéncia nos processos de formacao intelectual dos cidadaos,
fazendo-se necessario um planejamento e construcdo urgente de centros de cultura e
criatividade como instrumentos que oportunizem estas pessoas de viverem em uma sociedade
mais igualitaria, despertando a inclusdo sociocultural.

Um centro cultural ndo pode ser um espaco que funcione apenas como uma distracao,
mas sim, ser conceituado como um local onde ha centralizagdo de atividades diversificadas e
que atue de maneiras interdependentes, simultaneas e multidisciplinares, esta € uma das

premissas para este estudo.

2.4. Arquitetura aliada a cultura

Para que os lugares tornem-se espacos sociais ou publicos, precisam de conexdes
urbanas estruturadas e planejadas. Precisam, acima de tudo, se tornar parte do cotidiano da
cidade, ter qualidades que as pessoas apreciem e dessa forma desenvolver uma ligacdo
especial com essas areas, pragas, “cantos”, sejam eles de quaisquer tamanhos e relevancia.

Essa transformacdo é uma das questdes que se mais tem discutido no ambito do
urbanismo contemporaneo: o espago publico como ferramenta de resgate do sentimento de
pertencimento das comunidades e a busca da escala humana perdida nos tempos do
urbanismo moderno. A tendéncia crescente da populagdo urbana - associada as mudancas de
habitos e até mesmo as questdes demograficas como o aumento da populacdo idosa, dos
jovens cada vez mais autdbnomos, das familias diversificadas entre outros fatores -, trazem
uma necessidade cada vez mais variavel da concepcdo dos novos usos dos espacos publicos.

Como exemplo, pode-se apontar a praga e espacos culturais como espagos sociais com
grande potencialidade dotados de simbolos, que carrega o imaginario e o real representados
num palco de transformacdes historicas e socioculturais, sendo fundamental para a cidade e
seus cidaddos. Segundo Macedo e Robba (2002), estes espagos podem ser considerados

espacos abertos, publicos e urbanos destinados ao lazer e ao convivio da populagédo, tendo



25

como sua funcdo primordial a aproximagéo e reunido das pessoas, seja por motivos culturais,

econémicos (comércio), politicos ou sociais.

De acordo com De Angelis et al. (2005), as pracgas e espagos culturais, ao longo dos
tempos, levando-se em consideracdo os diversos aspectos que as envolvem, como definicéo,
funcdes, usos e concepcbes, sofreram significativas mudancas. Porém, apesar das
transformacdes que estes espacos publicos presenciaram ainda representam um equipamento
de grande importancia no cotidiano urbano, nunca deixando de exercer a sua mais importante
funcdo: a de integracéo e sociabilidade.

Os beneficios gerados pelos espagos sdo inumeros, decorrem tanto da vegetacdo que
pode ser abrigada por elas, quanto de aspectos subjetivos relacionados a sua existéncia, como
a influéncia positiva no psicoldgico da populacdo, proporcionada pelo contato com a area
verde e/ou pelo uso do espaco para o convivio social.

Podem-se classificar os valores atribuidos em trés categorias: valores ambientais,
valores funcionais e valores estético-simbdlicos (MACEDO e ROBBA, 2002).

. Valores Ambientais: Os valores ambientais sdo compreendidos pelo espaco livre
ocupado que possibilitam: melhoria na ventilacdo e aeracdo urbana; melhoria da
insolacdo de areas mais adensadas, sombreamento através dos estratos arboreos,
propiciando o controle da temperatura; melhoria na drenagem das aguas pluviais e a
protecdo do solo contra a eroséo.

. Valores Funcionais: definidos pela importancia destes espacos como opcdes de lazer
urbano. Estas areas servem como ponto de encontro, local aberto para apreciacdo da
paisagem, além de disporem, muitas vezes, de outros atrativos destinados ao lazer da
populacdo, como: coretos para apresentagdes culturais, fontes que jorram agua, bancos
para descanso, quiosques com vendas de lanches, barras de ginastica, pistas de
caminhada e ciclovias, parquinhos para criangas, entre outros.

. Valores Estéticos e simbolicos: estes valores representam a funcdo dos espagos
enquanto objetos referenciais e cénicos da paisagem urbana, além de exercerem
importante papel na identidade de um municipio, bairro ou rua. Geralmente
relacionadas a carga historico-cultural, eles atuam como espago de dialogo e lazer da
sociedade.

Assim sendo, a concepc¢do do projeto trata-se de pensar uma racionalidade urbana
onde a intensificagdo da vida possa acontecer a partir das possibilidades introduzidas pela

apropriacédo dos espagos publicos de forma ativa resgatando a escala humana, a sociabilidade
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e convivéncia dos cidaddos através da pratica cultural, artistica e social. Desta forma,
englobar num perimetro abrangente imediato ao entorno da Praca Dom Pedro I, vias e
calgadas limitrofes deste.

Além dos espacos explanados acima, dotados de funcdes sociais como a integracao e
sociabilidade, ainda € buscado nesta proposta um conceito de usabilidade material e tangente
através de dois vetores principais: a cultura e o conhecimento. Essas dimensfes tém que ser
incorporadas em politicas publicas e levadas em consideracdo desde os primeiros passos do
planejamento e desenho urbanos. A utilizacdo destes locais publicos deve ser elaborada de
forma que ndo haja obstaculos a participacdo e ao acesso de qualquer tipo de pessoa,
promovendo, assim, acessibilidade, sustentabilidade, mobilidade, participacdo da comunidade
e, principalmente, a inclusdo social.

O local anteposto, por estar localizado em frente a umas das pracas mais antigas da
cidade que mais tarde veio a ser tombada pelo patrimdnio historico, e representa
significativamente para a cidade, tem como a base principal desta proposta € a criacdo de um
eixo conector que interligue a pracga ao centro cultural e o centro cultural a praga (assunto que

sera evidenciado e ilustrado no decorrer deste estudo).

2.5. Incentivo a cultura no Brasil

Elaborar politicas que incentivem e protejam a cultura de um pais e toda sua
diversidade sdo desafios que preocupam governos no mundo todo. No caso brasileiro, as
tentativas de formulacdo de uma politica publica para o setor sdo jovens e sofrem, sobretudo,
em se mostrarem a altura de um orcamento mais robusto e menos alvo de cortes.

A primeira lei de incentivo a cultura foi apresentada em 1972 por José Sarney. Sua
aprovacdo, no entanto, se deu apenas em 1986, quando o entdo parlamentar ocupava a
presidéncia da Republica. Ela também permitia doagdes, patrocinios ou investimentos a
propostas culturais, tendo como contrapartida o abatimento dos valores no imposto de renda.
Por ndo exigir uma avaliacdo prévia dos projetos propostos, mas apenas o carimbo de
validacdo das entidades de cultura interessadas em captar recurso, o controle sobre a verba era
falho, resultando em muitos casos de fraude.

Em uma tentativa de desvincular a producdo e preservacdo cultural da enxuta e
instavel verba publica, mas mantendo o compromisso constitucional do Estado de “apoiar e
incentivar” a cultura, o Brasil optou por uma saida que envolvia uma parceria com o setor

privado, surge entdo a Lei Rouanet e Lei do Audiovisual.


https://www.sinonimos.com.br/anteposto/
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2.5.1. Lei Rouanet e a Lei do Audiovisual

A Lei Rouanet (n° 8.313 de 1991) e a Lei do Audiovisual (n° 8.685 de 1993). Ambas
buscam estimular a captacdo de recursos para a producéo cultural brasileira, de modo que esta
se valorize e pluralize as diversas expressdes culturais dos grupos formadores da sociedade
brasileira, garantindo pleno desfrute dos direitos culturais por parte dos cidaddos e, acima de
tudo, priorizando a cultural, artistico, cientifico ou folcldrico de origem brasileira.

Desta forma a lei educa as empresas e cidadéos a investirem na cultura. Todos levam
vantagem: os doadores, pela isencdo fiscal e pelos abatimentos de impostos; os artistas, por
conseguirem fomento as suas obras; e o Estado, por descentralizar incentivos e promover

“participacdo democratica” da populagdo em maior intensidade.

2.5.2. Constituicdo de 1988

Os Direitos Culturais, além de serem direitos humanos previstos expressamente na
Declaracdo Universal de Direitos Humanos (1948), no Brasil encontram-se devidamente
normatizados na Constituicdo Federal de 1988 devido a sua relevancia como fator de

singularizardo da pessoa humana. Segundo Bernardo Novais da Mata Machado, “os direitos

[...] culturais sdo parte integrante dos direitos humanos, cuja histéria remonta a
Revolucdo Francesa e & sua Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidaddo
(1789), que sustentou serem os individuos portadores de direitos inerentes a pessoa
humana, tais como direito a vida ¢ a liberdade.[...]” (MACHADO, 2007).

Nesse sentido, com o intuito de garantir o direito a cultura, assim diz a Constituicdo
no artigo 215, que inaugura a secéo intitulada “Da cultura”, por sua vez, estabelece que:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestagdes culturais.

§ 1.° O Estado protegera as manifestacGes das culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional.

8 2.° A lei disporé sobre a fixagdo de datas comemorativas de alta significacdo para
os diferentes segmentos étnicos nacionais.”

Contudo, a Constituicdo da Republica de 1988 homologa a nogéo de cultura a nogéo

de “povo”. Partindo de investigacdes etnograficas, pode-se dizer que cultura corresponde ao


http://www.jusbrasil.com.br/legislacao/107760/lei-do-audiovisual-lei-8685-93
http://www.jusbrasil.com.br/legislacao/106458/lei-rouanet-lei-8313-91
http://www.jusbrasil.com.br/legislacao/107760/lei-do-audiovisual-lei-8685-93
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conjunto de técnicas de producdo, doutrinas e atos, passivel de apreensdo pela convivéncia ou

ensino.

2.6. Estudos sobre a arquitetura

Com o objetivo de estabelecer critérios para uma producdo qualificada do espago e
objeto arquiteténico, algumas teorias buscam compor conceitos que orientam o processo para
constituicdo da forma do projeto, partindo da defini¢do do aspecto formal e estrutural.

Mas, antes de discutir estas teorias, serd analisado o contexto da arquitetura atual e sua
importancia no decorrer das Ultimas décadas e, posteriormente serdo analisadas algumas
discussbes quanto as metodologias na producdo arquitetdnica e a influéncia do termo

“cultura” na relacdo dos espagos com 0S USUArios.
2.6.1. O sentido da Arquitetura

No periodo da construcdo de Brasilia, a arquitetura atingiu seu nivel maximo no pais.
Dominada pelo classicismo por mais de quatro séculos e por seguinte pelo Modernismo
durante a década de trinta no século XX, durante este periodo, a arquitetura possuia seus
valores, entretanto, esta passa a perder sua qualidade. Instalam-se, entdo, uma série de
reflexdes sobre o abandono dos valores da Arquitetura Moderna de forma repentina. Segundo
Mahfuz (2002), os projetos davam forma ao programa. Estabeleciam estruturas relacionadas
onde todo edificio era concebido como parte de um todo. Compreende-se, sob tal contexto,
gue a arquitetura seguia critérios que buscavam manter uma linguagem e que tentavam
corresponder a um programa pré-estabelecido.

Desta forma, a arquitetura perdeu a busca pela prépria identidade, deixando de existir
a busca pelo aspecto formal e a falta de fundamentacéo pelas geracdes posteriores. A partir da
segunda metade do século XX, surgem alguns problemas de conforto ambiental, a separacdo
das atividades urbanas combinadas com a verticalizacdo e intervengdes nos centros histéricos
através de projetos sem conceitos.

A arquitetura atual ndo estabelece regras que possibilitem privilégios a toda
populacdo. Ha uma espetacularizagdo dos lugares, priorizacdo de automoveis ao invés de
pessoas e ainda portas e fachadas sem contato algum com as calgcadas. A arquitetura é mais

observada como uma “vitrine comercial” ao invés de cumprir seu papel social para agregar na
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dindmica antropoldgica de um centro urbano, possibilitando uma experiéncia especial ao
usuario.

No caso da capital Brasilia, planejada pelo Arquiteto e Urbanista Lucio Costa, foi
imaginada uma urbanizacdo que mantém uma ligacédo entre as pessoas e a cidade. Muitos de
seus edificios do projeto piloto ndo passam de seis pavimentos. As alturas baixas desses
edificios mantém um contato préximo das pessoas com as calcadas e ruas, os edificios sdo
elevados por pilotis que criam uma espécie de pracga aberta, permitindo assim uma integracdo
de espagos e interacdo entre as pessoas, caracteristicas essas presentes na arquitetura
modernista.

Aurélio (2007), diz que ha uma diversidade de outros significados, mas em uma visdo
mais abrangente, arquitetura é a constru¢do ou espaco concebido com intuito de ordenar e
organizar o espaco para tal finalidade. Esta finalidade pode ser determinada pela funcéo,
calculos, meio, programa, lugar, forma plastica, entre outros aspectos.

Analisando este conceito, 0 espaco € a esséncia da arquitetura, sempre impregnada de
principios e valores que propGe uma relacdo do interior com o exterior das construgdes,

referindo-se a lugares que podem transformar a vida socialmente.

2.6.2. O Quaterno Contemporaneo - A Forma Pertinente

Para preservar o papel social e cultural, é preciso que arquitetura cumpra suas praticas
de forma auténtica, havendo consensos e procedimentos para construcdo de bons projetos e
buscar sua esséncia para produzi-las com qualidade. Estas praticas tém sido discutidas
arduamente sobre a aplicacdo e funcdo da forma na arquitetura contemporanea.

Marcos Vitravio Polio, arquiteto, engenheiro, agrimensor e pesquisador romano,
escreveu o Tratado da Arquitetura, obra de estudo que referencia a antiguidade cléassica que
mais tarde influenciou experiéncias estéticas e forneceu valiosas informacdes aos arquitetos
do Quiattrocento italiano.

Ao longo dos dez volumes escritos por Vitravio, foram descritos geralmente sobre o
planejamento urbano e arquitetura, suas identificacGes e caracteristicas. Desta forma, Vitravio
descreve em seus escritos que, para que seja constituida uma boa arquitetura é preciso que
existam trés componentes, chamados de Triade Vitruviana (fig.05), consideradas por Mahfuz

(2004) detalhes importantes para a concep¢do da forma até meados do século XVIII:

= Firmitas (solidez)

= Utilitas (funcéo)
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= Venustas (beleza)

Figura 05: A Triade Vitruviana

UTILITAS

VENUSTAS FIRMITAS

Fonte: Elaborado pelo autor (2018), a partir da metodologia de Marcos Vitravio.

Essas informagfes conceituais quanto ao aspecto da forma foram atualizadas,
chamadas de Quaterno Contemporaneo (fig.06), definidos como programa, lugar, construgéo
e estruturas formais. Os problemas projetuais internos seriam resolvidos pelo programa,
construcdo e o lugar. Ja as estruturas formais buscam resolver problemas externos, tendo
como foco a forma. Esses aspectos internos e externos que se propde a resolver os projetos e

as condi¢des formais sdo chamados de “a forma pertinente”.

Figura 06: Quaterno Contemporaneo
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Condicionantes internas

LUGAR CONSTRUCAO
(firmitas)
FORMA
PERTINENTE
PROGRAMA ESTRUTURAS
FORMAIS
(utilitas) (venustas)

Condicionante externas

Fonte: Elaborado pelo autor (2018), a partir da metodologia de Mahfuz (2004).

A esséncia da arquitetura estd no aspecto de resolver um programa de aparéncias
formais. Desta forma um programa projetual busca estabelecer uma ordem espacial das
condicdes existentes. A Forma Pertinente busca decompor esses aspectos essenciais, suas
propriedades e conhecer o problema. De acordo com Mahfuz (2004), deve-se verificar a
pertinéncia da arquitetura, ler o problema para conhecé-lo e a pertinéncia da forma. Somente
assim pode-se conhecer seus aspectos essenciais e conhecer as propriedades da forma de tal
maneira que alcance a situacéo pertinente.

O programa de necessidades € um dos principais vinculos do projeto a realidade. De
acordo com Palermo (2006), a formalizacdo desse programa é a traducdo das funcdes a que
um projeto se destina em formas de espaco. A ideia da estrutura do programa estabelece uma
identidade formal a obra. Cheregati (2014) ainda salienta que se relaciona programa a
funcionalidade ou funcdo, porque é nos ambientes listados que se exercera uma ou mais
funcdes.

Continuamente, o lugar deve ter um importante relacionamento com a arquitetura
fazendo parte de um todo, mas a medida que um espaco planejado se torna edificado, é

construido um novo lugar que pode agir positivamente ou de modo negativo.

Todo lugar é algo complexo, composto de topografia, geometria, cultura,
historia, clima, etc., porém, por mais forca que possua um lugar, o projeto ndo
serd nunca determinado por ele. Assim como ndo ha relacdo direta entre
programa e forma, as relacBes entre lugar e forma também dependem da
interpretacdo do sujeito que projeta. (MAHFUZ, 2004, p. 157).

Desta maneira, a relacdo do objeto arquitetdnico com seu entorno é fundamental, pois

este fornece informagdes importantes ao projeto, o qual correspondera ao entorno, buscando
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uma relacdo entre eles. Contudo, as informagdes do lugar ndo podem ser determinantes da
forma do objeto, pois a mesma pode ser um fator influenciador, mas jamais determinante.

A construcdo € outro elemento que busca resolver problemas internos relacionados ao
projeto. E um instrumento fundamental para conceber a arquitetura. N&o existe concepcao
sem a construcgdo, pois ela resolve o problema basico consciente, onde separa a geometria e o
desenho e os transforma em realidade fisica. O desenvolvimento de um projeto consiste do
ajuste continuo entre a estrutura fisica e a estrutura visual. E preciso assim que a estrutura
fisica seja correspondente a estrutura espacial, como reforca Mahfuz (2004). Cheregati

complementa:

A edificacdo é formada por duas estruturas. A primeira composta por elementos
de funcédo estrutural que resistem a cargas incidentes do edificio, e a outra, a
estrutura espacial que se configura através de vedagfes de acabamentos internos
e externos. Esse conjunto ¢ chamado de a “forma pertinente, (CHEREGAT]I,
2014, p.58).

O lugar, o programa e a construcdo, segundo Cheregati (2014), buscam resolver
problemas inerentes a condigfes internas do problema projetual. Como se fossem
estimulantes da forma, sdo como componentes objetivos do projeto determinados pelo
projetista e suas escolhas. Por seguinte, para complementar o quarteto Contemporaneo, pode-
se agora descrever o fator da condicdo externa, a estrutura formal.

Por fim, Mahfuz (2004) trata como uma obra consistente aquela que esta vertebrada
por um sistema de relacdes internas que garantem sua identidade formal, ou seja, para que o
projeto tenha uma estrutura formal de qualidade, resolvendo problemas externos, é preciso
uma combinacdo com 0s aspectos internos. Segundo o Quaterno Contemporaneo, estes
fatores como o lugar, o programa e a construgdo, somados potencialmente, garantem a

identidade formal, definindo assim a forma pertinente para o projeto.

2.7. Conforto ambiental

Termo que descreve um estado de satisfacdo do ser humano em um determinado
espaco.

Na arquitetura, um projeto concebido levando-se em consideracdo apenas a forma,
dimens@es, quantidades de ambientes e aspectos estéticos ndo € suficiente para que o0s
usuarios de uma edificacdo tenham suas necessidades supridas e, consequentemente, sua

plena satisfacdo com o espaco construido.
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O projeto arquitetdbnico deve corresponder de forma conceitual e fisica, as
necessidades e condicionantes relacionadas ao meio natural, social, cultural e econdmico de
cada regido, sendo que o profissional da arquitetura deve conter analises e parametros através
de visitas in loco, levando em consideracdo aspectos climaticos do ambiente, iluminacgéo e
ventilagdo natural, ruidos, vegetacdo existente, o entorno do local, insolacdo e ventos
predominantes, de maneira a proporcionar o desenvolvimento bioclimatico sustentavel, bem
como em uma eficiéncia energética ao projeto.

. Conforto térmico: relaciona-se a troca umida de calor entre 0 meio ambiente e 0
corpo humano, representado pela interacdo dos aspectos ambientais (temperatura,
umidade e velocidade do ar).

. Conforto acUstico: E a ciéncia de promover tratamentos adequados das edificac@es, a
fim de se obter isolamentos convenientes, proporcionando boas condicdes de
audibilidade e uma diminuicdo dos ruidos desagradaveis. O papel da acustica deriva
da atividade que ocorre em cada um dos ambientes de escuta sensivel.

. Conforto luminoso: relaciona-se a qualidade dos estimulos ambientais a vis&o,
derivados pela quantidade de luz, variacdo e distribuicdo para um determinado

ambiente, seja luz natural, artificiais ou ambas.

Desta forma, serdo analisados neste caderno estratégias para o projeto, como fatores
climaticos e bioclimaticos, a fim de priorizar a ventilagdo natural, com um estudo quanto a
posicdo das aberturas, radiacdo solar, para proporcionar sombreamento e refrigeracdo dos
ambientes, e ainda sobre este também sera feito um estudo quanto a utilizacdo de materiais
que produzem baixa condutibilidade térmica, a fim de proporcionar um ambiente agradavel e
eficiente a0 mesmo tempo.

As aberturas serdo pensadas a fim de facilitar e proporcionar a entrada de brisas e
circulacdo do ar entre os espacos internos da edificacdo. Nos auditérios e salas consertos, a
acustica é um fator importante a ser levado em consideracéo, ja nas areas de leitura e nas salas
de exposi¢cdes sera um complemento na area do conforto, assim também como 0s seus
ambientes de escuta e dudio e video.

Por fim, em termos de luminosidade, através de uma simulacdo computacional, sera
feito um estudo para prever o comportamento da iluminagéo natural e artificial, no interior e
exterior do edificio, bem como a direcdo da luz e sombra, e a temperatura de cor estabelecida

através da utilizacdo de determinados tipos de ldmpadas, com o intuito de compor ambientes
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conforme sua especificacdo, sendo que luzes com tonalidade branco quente 3000k tornam-se

mais aconchegantes e relaxantes, e luzes branco frio 6000k tornam-se mais estimulantes.

2.8. Sustentabilidade

Sustentabilidade é um dos termos mais utilizados na construgdo civil atualmente. A
arquitetura sustentvel tem como principio a otimizagdo de recursos naturais e sistemas de
edificacdo que propiciem uma reducdo do impacto ambiental das edificacdes sobre 0 meio
ambiente e seus habitantes.

O avanco tecnoldgico da industria da construgdo civil no inicio do século foi fator
predominante para o desenvolvimento de critérios de sustentabilidade. Esse avanco pode
oferecer, ao longo do tempo, uma seérie de mecanismos que tiveram como objetivo a
adequacdo e harmonizacdo entre 0 homem e o ambiente construido, proporcionando
condi¢Bes de conforto ambiental no interior das edificagbes concebidas, fazendo uso de
materiais e sistemas que proporcionam um melhor desempenho termo energético das
edificacoes.

Desde os primordios da humanidade o ser humano buscou, ainda sem tecnologia, a
partir da utilizacdo de meios e elementos disponiveis em seu ambiente, proteger-se
de intempéries. Visava, em suas construgdes, solucBes que amenizassem as
sensagdes de calor, frio, umidade e secura do ar. InovagGes na maneira de pensar e

construir comecaram a ser introduzidas de forma lenta, com o advento e evolucéo da
tecnologia. (ARANTES, 2011).

Atualmente sdo varias as alternativas para a adequacédo da edificacdo ao terreno e ao
clima do local onde sera constituida a edificacdo, de modo a aprimorar as caracteristicas e
potencialidades da &rea, a fim de atingir um bom indice de aproveitamento em todas as
questdes que devem ser abordadas e desenvolvidas no projeto arquiteténico.

Sendo assim a edificacdo proposta posteriormente, aproveitara 0s recursos naturais em
seu uso a fim de ser sustentavel e com eficiéncia energética e ambiental consideraveis.

Para tratar das questdes relacionadas a sustentabilidade, assim como foi definido em
2002, é necessaria maior integracdo das trés dimensdes do desenvolvimento sustentavel:

econbmica, social e ambiental, como da (fig. 07) a seguir:
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Figura 07: Pilares da sustentabilidade
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Fonte: (TERAAMBIENTAL, 2018).

A imagem do tripé é perfeita para entender a sustentabilidade. Sem estes trés pilares a
sustentabilidade ndo se sustenta. Ainda séo discutidos novos pilares, como a questao cultural,
tecnoldgica, para complementar a sustentacdo da questdo como um todo.

Existem hoje no Brasil, certificacbes e selos que atestam se uma construcdo ou
empreendimento segue os preceitos de sustentabilidade.

v’ Certificacdo LEED;

v" Selo Procel Edificacdes;

v’ Certificacdo Aqua;

v" Selo Casa Azul.

Para conseguir cada certificacdo ou selo, o projeto deve atender a critérios especificos

de cada certificacdo citada a cima, como uma meta de pontuacoes.

2.9. Acessibilidade

A acessibilidade € a qualidade do que se faz acessivel e alcancavel. Na arquitetura,
significa a busca pela projecéo de espacos capazes de atender a todas as demandas possiveis,
sem negligenciar questdes estéticas e conceituais. Segundo Laménica (2008), pela legislacédo
brasileira, toda pessoa, incluindo aquelas que apresentam deficiéncias, tem direito ao acesso a
educacdo, salde, ao lazer e ao trabalho.

Manzini (2003), afirma que muitos destes direitos esbarram em barreiras
arquitetonicas e sociais. Um espaco construido, quando acessivel a todos, é capaz de oferecer

oportunidades igualitarias a todos os usuéarios, de acordo com palavras de Bittencourt (2004).


https://goo.gl/yEQw1O

2.9.1. Desenho universal

Pelo nome, ja se pode ter uma ideia do que esse tema, o desenho universal, é capaz de
transformar e democratizar a vida das pessoas em diversos e amplos aspectos, como
infraestrutura urbana, prédios publicos, casas e até produtos de uso no dia-a-dia. E ndo se é
levado em consideracdo apenas de pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida, mas sim
para todas as pessoas que vivem em uma sociedade.

Essa corrente chegou ao Brasil alguns anos depois da Segunda Guerra Civil, mais
precisamente em meados da década de 1980, e resultou em novas medidas e leis para
incorporar 0 tema ao cotidiano e estabelecer normas, além de novas acdes da propria
populacéo.

O Desenho Universal contempla sete principios:

v" Uso equitativo;

v" Flexibilidade no uso;

v Uso simples e intuitivo;

v" Informacéo perceptivel;

v" Tolerancia ao erro;

v' Baixo esforco fisico;

v Tamanho e espaco para aproximacao e uso.

Por fim todos estes itens mencionados a cima devem estar de acordo com as

recomendacdes da NBR 9050 de 2015, assim como o projeto proposto para este estudo.

2.10. Sistemas estruturais

A importancia de determinar as possibilidades estruturais na concepg¢édo arquiteténica
esta no fato de analisar as dimensfes estruturais de altura de pé direito, espacamento e vao
entre pilares e o conjunto estrutural na forma arquitetbnica. Assim, a estrutura deve
comtemplar a forma arquiteténica observando as solucGes tecnoldgicas disponiveis. Para a
concepcao do projeto, serdo estudados métodos estruturais que possibilitem grandes vaos
entre pilares.

Outro fator importante é a logistica da escolha do tipo de materiais empregados no

sistema estrutural. E preciso analisar como esse material sera adquirido, a entrega, o processo


http://www.mpsp.mp.br/portal/page/portal/Cartilhas/manual-desenho-universal.pdf
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de construcdo e montagem, mao de obra disponivel e acesso ao local do projeto. Como o
conceito e partido determinam que haja uma clareza visual e interagdo em relagdo entre a
edificacdo e a praca, € necessario que o sistema permita a liberacdo de vaos maiores.

Assim na tabela 04 a seguir, serdo abordados os diferentes tipos de estruturas e a

melhor adequacdo ao conceito para este projeto.

Tabela 04: Comparativo de sistemas estruturais mais utilizados

SISTEMAS ESTRUTURAIS

Tipo Uso Vantagens Desvantagens
Peso proprio baixo quando
A utilizacdo de estrutura | comparado ao concreto, seu
metélica em edificagbes @ prazo e organizacdo da obra,
ndo é tdo comum no | por ser um sistema pré- = Requer mdo de obra
Brasil, por se tratar de um | fabricado, a obra se torna = especializada, requer
Aco sistema  que requer =~ bem mais répida e limpa, @ cuidados especiais, € 0
cuidados especiais deste 0 = vence grandes Vv&os, com | seu custo global.
projeto até sua execucdo, = esheltes e garante uma
acarretando no seu maior = precisdo e homogeneidade de
custo final também. dimensdes e especificacdes.
Um dos materiais de @ Leveza, quando comparada Por ser um material
construgdo mais antigos = ao ago e concreto armado, @ natural, a
do mundo. E usada como = material reaproveitavel e = madeira pode apresentar
estrutura desde que o @ renovavel. Seu custo é muita variacdo entre as
homem resolveu | relativamente baixo, e ndo = pecas, também absorve e
construir. Largamente | requer mado de obra altamente = perde  umidade com
Madeira utilizada nas estruturas de | qualificada para sua = grande facilidade,
telhado. No Brasil a = montagem que é rapida, sem = acarretando a sua
madeira perdeu muito = exigéncia de tempo de cura, = dilatacio e contragdo
espaco nas estruturas das = quando comparada ao | facilmente, sofrendo

edificacBes (exceto em
algumas regides
especificas).

concreto armado, estética e
disponibilidade por ser um
material facil de se encontrar
no mercado.

alteracbes  nas  suas
dimensdes, e necessita de
tratamento especifico
contra  intempéries e
fungos.



Concreto

Concreto
Protendido

Sem davidas, o concreto
armado é o material mais
comum e mais tradicional
nas estruturas brasileiras.
Ja faz parte da cultura
construtiva do brasileiro,
com uma imensa gama de
usos, formas e
trabalhabilidades.

Técnica usada para se
vencer grandes vaos em

estruturas  de longa
extensdo, e véo livre.
Usado principalmente
para a execucdo de
pontes. A  protensdo
também permite a

construcdo de lajes, pisos,
paredes com vaos mais
suportados.

Sua disponibilidade é ampla e
de facil acesso, ndo necessita
de mé&o de obra especializada,
0 que acarreta no custo final
da obra. Sua durabilidade, se
tratando de sua resisténcia, o
concreto aumenta com O
passar do tempo, requer
quase zero de manutencao.
Por possuir alta plasticidade,
0 concreto se adapta a
qualquer forma proposta no
projeto e por fim
Impermeavel e resistente ao
fogo.

Permite grandes védos, com
custo relativamente baixo, se
comparado ao ago. Se
tratando de vigas, suas alturas
geralmente sdo mais baixas
em relagdo ao concreto
armado. Reduz da corrosdo
do aco, aumentando a sua
durabilidade. Possui maior
momento de inércia (se torna
mais rigido). Sua construcdo
é rapida, e a manutencdo é
reduzida. Como seu peso
permanente é reduzido, as
cargas nas fundacBGes sdo
menores, reduzindo custo,
gerando uma economia no
custo final da execucdo do
projeto.
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Se peso proprio é alto,
que se comparado ao
custo, quanto maior o
peso da obra, maior o
gasto com a fundacéo (e a
fundacéo de uma
edificacdo, tem uma
participacdo relevante alta
em seu orgamento). Seu
tempo de execugdo €
maior quando comparado
a outros sistemas
estruturais, pois 0
concreto exige um tempo
de “cura” que paralisa
algumas etapas da obra.
Se tratando em
organizacdo do canteiro
de obras, a obra acaba ndo
sendo tdo limpa e
organizada, pelo motivo
de que seu preparo e
montagem serem
executados in loco.

Requer concreto de alta
qualidade e ago de alta
resisténcia, chegando de
25 a 35 vezes mais
dispendiosas do que 0 ago
utilizado em concreto
armado. A construgéo
requer uma supervisdo
perfeita em todas as fases
de construcéo.



Dispostas em grandes ou
pequenos  vdos, em
garagens, museus,
edificagbes habitacionais,
comerciais, educacionais,
hospitalares, entre outras,

Se comparada a laje macica,
a laje nervurada apresenta
maior economia, dado que
suas nervuras atuam como
vigas, 0 que permite vencer
grandes vaos, podem ser
construidas com a mesma
tecnologia empregada nas
lajes macicas, versatilidade
nas aplicacdes, permitem o
uso de alguns procedimentos

Em contrapartida, as lajes
nervuradas moldadas no
local de concreto armado
apresentam uma série de
desvantagens como 0
aumento da altura final da
edificagdo, as dificuldades
de compatibilizagdo com

Laje as lajes nervuradas = de racionalizacdo, tais como  outros subsistemas como
Nervurada proporcionam economia 0 uso de telas para a (instalagdes elétricas e
as  construcdes. Esse = armadura de distribuicdo e a  hidraulicas, vedagdes, e
sistema utiliza pouco = utilizacdo de instalacBes = outras). Exigem maiores
concreto no fundo da laje ~ elétricas embutidas. De cuidados  durante a
que abraca a armadura maneira geral as lajes concretagem para  se
localizada nas nervuras. nervuradas possuem um bom  evitar vazios nas nervuras
desempenho  aclstico e
térmico e ndo deixam a
desejar em relacdo as lajes
macigas.
O grande objetivo do uso
deste tipo de laje € a
economia alcangada pela
racionalizagdo do uso dos
Indicadas em qualquer | materiais e da méo de obra.
obra, mas muito = Um dos beneficios deste tipo = Apesar de ser um
empregadas em de laje é capacidade de @ excelente isolante
construgbes habitacionais = vencer grandes vdos de 10 a | térmico, caso a edificagdo
e comerciais de pequeno = 15 metros e cargas elevadas. ndo tenha boa circulacéo
porte. Esse  sistema = Como a laje combina o uso = de ar e janelas bem
construtivo é formado por = de materiais diferentes, como | orientadas para as
Laje vigotas de  concreto | concreto e isopor, seu peso é = posicoes do sol, a laje
Trelicada armado, ou apenas acgo, e | relativamente leve. Uma laje | pode ser uma ma escolha
(EPS) recebe placas de EPS | leve garante uma estrutura e tornar-se um

(isopor), entre uma pega e
outra. Uma boa opcéo
guando comparada as
estruturas moldadas em
loco, macicas ou
nervuradas, protendidas e
os sistemas steel deck.

menos pesada, ou seja, as
vigas, pilares e fundagdes
receberdo cargas menores o
que gera uma boa economia.
As lajes trelicadas também
garantem que as tubulacGes
elétricas e hidraulicas sejam
distribuidas com facilidade.
Além disso, a laje trelicada
garante bom conforto térmico
e acustico.

contribuinte para manter a
temperatura relativa, que
pode ser excessivamente
quente ou fria. Custo
maior quando comparada
ao uso de ceramica.

Fonte: Elaborada pelo autor (2018).

Ao analisar a tabela e estabelecer um comparativo entre os seis tipos citados, focando
trabalhabilidade, méo de obra, custo, peso final e vaos da edificacdo, todos os seis apresentam
um bom resultado. Inclusive, ndo precisam ser utilizados isoladamente. Podem ser feitas

combinagfes e composicado entre eles, aproveitando as vantagens de cada um e minimizando
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suas desvantagens. Sendo assim o sistema escolhido para o (espago criar), seré principalmente
concreto armado, aliado ao sistema de (laje nervurada) que serd aplicada as lajes do subsolo e
pavimento intermediario, por seu suporte de carga e isolamento termoacustico, peso proprio e
vao entre pilares. Para o preenchimento de seus vaos (nervuras), sera proposto o uso de
garrafas PET. Todo o sistema serd combinado ao Dom-Ino de Le Corbusier, apresentado na

sequéncia.

2.10.1. Dom-Ino

O metodo Dom-Ino de Le Corbusier, busca melhorar os resultados em projetos
integrados a estrutura e ampliar a dialética entre a forma e construcdo. A definicdo do Dom-
Ino (fig.08), segundo Palermo (2006), é de um sistema constituido por lajes planas, pilares e
fundacBes em concreto armado que propde uma ordem racional entre os elementos e a

construcao.

Figura 08: Constituigdo do Dom-Ino

Fonte: (VITRUVIO, 2018), Modificado pelo autor (2018).

A relacdo do Dom-Ino e os cinco pontos da arquitetura moderna representam uma
nova fase dos estudos de Le Corbusier, tanto na préatica, quanto na teoria de seu sistema, o
qual sintetiza suas ideias formais:
1. Os pilotis foram pensados para que os edificios fossem elevados do solo, liberando o
terreno, facilitando o trafego, formulando uma éarea livre, a qual possibilitasse a
existéncia de pracas e jardins.
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2. O teto jardim, ou terragco jardim, buscou criar um novo arranjo para os telhados,
criando uma nova &rea de convivéncia que poderia ser utilizado como jardim.

3. A planta livre teve como intuito que as paredes internas fossem independentes em
relacdo a estrutura resistente, proporcionando liberdade quanto a posicdo das
paredes, independentemente de elementos estruturais.

4. A janela corrida ou em fitas permitia mais iluminagao e contato visual com exterior.

5. A fachada livre, a qual separa um volume do corpo do edificio, permiti uma area

livre na fachada.

Dentre 0s motivos para a escolha do sistema, se destaca reducdo do numero de
elementos adotados, dos quais séo facilmente ligados (fundacGes, pilares, lajes e escadas) que
atestam a favor da economia, de modo a se encaixar no conceito e partido adotados para o

projeto (que serd abordado posteriormente neste caderno).
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3. ANALISE E DIAGNOSTICO DO ENTORNO

Neste capitulo serdo apresentados diversos fatores que influenciardo diretamente nas
decisbes projetuais do Centro Cultural. Foram abordados aspectos acerca do sitio onde o
equipamento arquitetbnico sera implantado, com consideragdes sobre 0 seu entorno,
dimensdes e topografia do lote, além dos condicionantes climaticos e legais atribuidos a

regido de insercdo do projeto.

3.1. Acidade

A cidade de Varginha foi delimitada para os estudos acerca desta proposta. A iniciar
pela contextualizacdo historica e urbana da cidade, verificou-se que Varginha chegou a uma
populacdo de 123.081 habitantes no ano de 2010 com estimativa de crescimento aproximado
de 7,53% dentro de um periodo de tempo de cinco anos (INSTITUTO BRASILEIRO DE
GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2010). Isso significa dinamismo socioecondmico moldando

a sociedade local.
Figura 09 - Expanséo de Varginha na década de 1930

.....

SN e
Fonte: (VARGINHA CULTURAL, 2018).
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Varginha, desde seus tempos de curato, se mostrava promissora € ja recebia 0s
primeiros prédios publicos e Igreja Matriz. Em 1882, Varginha ja contava com muitos
estabelecimentos de beneficiamento de café. N&o tardou e, dez anos mais tarde, a cidade
contemplava um momento de grande relevancia para o seu desenvolvimento: o inicio do
funcionamento da linha da Estrada de Ferro Muzambinho. A érea central, o comércio e todo o
movimento econémico giravam em torno da estacédo ferroviéria. Aos seus 136 anos, Varginha
representa uma cidade em constante expanséao.

E dentro deste cenario que esta inserido o objeto de estudo deste caderno. A escolha da
area de intervencdo (fig. 10) se deu a partir da leitura da percep¢do do lugar enquanto espaco
resultante de fatores socio urbanisticos, avaliando ndo apenas o objeto isoladamente, mas

numa forma ampla como um elemento inserido em um espaco social e de dindmica urbana.

Figura 10: Localizagdo do objeto de estudo e raio de alcance
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Fonte: (GOOGLE EARTH, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

Essas proximidades em raios de alcance de até 1000 metros englobam variados pontos
(bairros). Concentradores de pessoas, 0 que demonstra que a edificacdo (discutido adiante),
representado pela tipologia de um Centro Cultural, seja um espago visitado por diversos
seguimentos sociais, estilos e faixas etérias.

Além disso, sua localizacdo no nucleo urbano ativo da cidade, um dos principais eixos
viarios do municipio, favorece fécil acesso ao edificio. Assim foi elencado um terreno situado

no centro de Varginha na Pragca Dom Pedro II.



3.2. Andlise da &rea prioritéria

O objeto de estudo se configura dentro de uma area de grande importancia para a

figura a abaixo.

cidade, em uma regido com caracteristicas predominantemente mistas, com comércios e
cidade e, como dito anteriormente, do principal centro comercial, como se pode identificar na

residéncias, margeadas por pragas, igreja, escolas, importantes prestadoras de servicos da

Figura 11: Localizacdo do objeto de estudo, e pontos notaveis em seu entorno imediato
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Fonte: (GOOGLE EARTH, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

O primeiro ponto que pode ser observado levantado foi a existéncia de pracas e areas

cultural sera implantado.

verdes no entorno do objeto de estudo como na figura 12 a seguir, a fim de compreender a
predominancia de areas verdes em uso, na area prioritaria, referente ao sitio, onde o centro
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----- Area prioritaria
01020 50 100 200m SF [ - Objeto de estudo
[0 Areas verdes e pracas

Fonte: (GOOGLE EARTH, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

Conclui-se que as areas verdes participam ativamente na composicao das fachadas
frontal da edificagdo, assim como de sua cercania, promovendo maior conforto térmico e
ambiental do entorno. Partindo para uma andlise, pertinente aos usos existentes na area
prioritaria ao objeto, permitindo a erudicdo parcial, quanto ao seu cotidiano e diretrizes de
projeto, quanto a implantacdo do centro cultural, neste centro urbano ja formado, (fig.13).
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- — Y Area prioritaria
o020 80 100 200m Q - Objeto de estudo
I Institucional
B Servico
[ Ppatriménio
Misto
Habitacdo

Fonte: (GOOGLE EARTH, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

ApoOs uma analise, € possivel perceber que existe uma predominéncia de edificacbes
com tipologia habitacional e servigos, sendo na maioria das vezes configuradas por
residéncias unifamiliares e comércios locais. Essa tipologia € bastante comum em cidades
com caracteristicas similares as de Varginha. Zonas centrais que ainda ndo passaram pelo
processo de especulacdo imobiliaria, por exemplo. Se comparado a zona ao redor da Igreja
matriz, observa-se principalmente o uso misto, diversos sobrados que se transformaram com o
passar dos anos, uma via comercial.

Encontra-se também a presenca de alguns bens tombados, dentro da area prioritaria

como:

" O antigo Palacete Villa Dona Vica (hoje o0 Juizado);

" A Céamara Municipal;

" A antiga Residéncia Dona Vica Frota (hoje museu e casa da cultura);
" A antiga Cadeia Publica, (hoje delegacia civil);

] A Praca Dom Pedro I,

. Por fim o prédio da até entdo Escola Estadual Brasil.
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E para que os objetivos sejam atingidos serd necesséria uma revisdo bibliografica no
ambito de leis de tombamentos, referéncias e discussdes a respeito de construgdes proximas a
estas edificacGes para o desenvolvimento da proposta (a ser apresentada no caderno). Por isto,
qualquer intervencdo que prejudique o entorno estara sujeita a penalidades.

Neste mesmo pensamento, a analise a seguir sera dos gabaritos existentes em toda area
prioritaria, permitindo a compreensdo a cerca das alturas das edificagdes existentes no entorno

ao objeto de estudo.

Figura 14: Gabarito
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Fonte: (GOOGLE EARTH, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

O mapa de gabarito revela que existe um padréo, praticamente, absoluto de edificacdes
com altura abaixo dos 6 metros (2 pavimentos), evidenciando que, pouco se foi alterado desde
as décadas passadas. Ha forte presenca de sobrados na area, até mesmo casas térreas e poucos

prédios.
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Outro ponto a ser analisado ser4 o mobiliario urbano (fig.15), para apontar aspectos
quanto & mobilidade urbana do entono. A fim de deliberar e levantar questdes, quanto a

equipamentos e mobiliarios urbanos existente na area.

Figura 15: Mobiliario urbano
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Fonte: (GOOGLE EARTH, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

Apds a andlise dos pontos, entende se que em toda a area delimitada prioritaria, ndo
foram encontradas vagas para idosos e poucas quase insignificantes rampas e vagas para
P.N.E.s. Outro ponto a ser analisado e reforgado, se referem a existéncia da antiga linha
ferroviaria da cidade, para a qual ja existe um projeto para que a mesma se torne a primeira
ciclovia da cidade. Apos as obras iniciadas para a revitalizagdo da praca, o sentido viario das
vias em seu entono foram modificados.

Contudo, ap6s a implantacdo, os pedestres tragaram seus proprios caminhos, de sua
localizagdo até o centro cultual, desta forma serdo analisados, tocantes como paradas de

Onibus, o centro e os bairros que o circundam.



Figura 16: Caminhos pedestres
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Caminhos de menor
distancia
Pontos de 6nibus
Linhas: 03 a 22
Encontro de grupos
O tempo estimado para o deslocamento de pedestres por caminhada foi contabilizado a
partir do ponto de 6nibus mais préximo de cada bairro do entorno, como as linhas 03 a 22,

todos, fazendo parte do seu dia e cotidiano.

todas com paradas no centro da cidade, o que facilitara o acesso de todos os bairros ao centro
cultural, fator vital para a proposta deste estudo, o qual o objetivo é o acesso de todos e para

Outro fator analisado foi o sistema viario, algo também muito importante para a
analise, assim sera possivel compreender os fluxos existentes e posteriores, a fim de analisar
os trechos com maiores picos e de maior fluxo, de automadveis, como na figura 17 a seguir:
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----- Area prioritaria

e s} E Bl Objcto de estudo

01020 50 100 200m

Via local
" Via coletora
== Via arterial

Fonte: (GOOGLE EARTH, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

Entende-se que uma das principais vias arteriais da cidade, que interliga varios bairros
populosos do municipio, como Santa Maria, Cidade Nova, Santana, Sion e principalmente o
centro, entre outros, passa nas imediagdes do objeto de estudo, sendo este um fator positivo e
“negativo” para o fluxo viario diario ap6s a implantacdo do centro cultural. Levantando a
necessidade de uma analise mais profunda quanto a esta questéo.

Partindo assim para o tocante quanto as taxas de aglomeracao nos horarios de pico no
entorno como no mapa a seguir figura 18 que fornece um entendimento sobre 0s usos € 0

fluxo de pessoas nos horarios de pico na area.
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Figura 18: Andlise da aglomeragdo em horarios de pico
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Fonte: (GOOGLE EARTH, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

Com levantamento feito in loco, foi possivel obter relacbes com os indices de fluxos
nos horarios de pico. As manchas vermelhas representam o indice mais alto de pessoas por
metro quadrado, sendo seguidas pelas manchas de cor laranja, com indice de aglomeracao de
média densidade, manchas amarelas com densidade média baixa e verde com um indice de
aglomeracdo de baixa densidade. Pode-se observar que existe uma concentragdo
média/média-baixa no entorno do objeto de estudo, mesmo estando préximo a area de maior
fluxo na cidade. Este fendbmeno ocorre devido aos servicos e comércio estarem reunidos na
area apontada pelas manchas vermelhas.

Por ultimo, uma observagdo quanto ao uso noturno no entorno imediato ao objeto de
estudo (fig.19).



Figura 19: Analise do uso noturno
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Fonte: (GOOGLE EARTH, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

Com observacOes feitas in loco, nota-se que existem poucas utilizacdes e atrativos
noturnos na area prioritaria do objeto de estudo pode se aqui ser justificado o fato da presenca
de moradores de rua, e a utilizacdo de entorpecentes nas proximidades. Sendo assim €
plausivel que com a implantacdo do espaco criar, este indice possa diminuir, uma vez que o
espaco trara vida noturna ao entorno e estara sempre ativo, com atividades culturais, e usos da

area de exposicdes e auditorio.

3.3. Condicionantes Ambientais

3.3.1. Caracterizacgdo climatica da cidade de Varginha/MG e diretrizes projetuais

A NBR 15220 - “Desempenho térmico de edificagbes: Zoneamento biocliméatico
brasileiro e diretrizes construtivas para habita¢des unifamiliares de interesse social” (ABNT,
2005) institui a divisdo do territério nacional em 08 zonas climaticas, sendo que para cada

zona sao feitas recomendacdes de estratégias construtivas de condicionamento térmico para as
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edificacbes. Vale salientar que, apesar do edificio do centro cultural ndo ser de uso
habitacional (uso para o qual a NBR 15220 é direcionada), a determinagdo da zona

bioclimatica ¢ indispensavel para o processo de etiquetagem.

Varginha localiza-se na Zona Bioclimatica 02.

Figura 20: Mapa do zoneamento bioclimatico brasileiro com destaque para Varginha na ZB-2
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Fonte: (ABNT NBR 15220-3:2005, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

Assim as recomendacfes construtivas so:
= O uso de aberturas com dimensfes médias;
= Sombreamento nas aberturas de forma a permitir o sol do inverno;

= As paredes e coberturas com materiais de inércia térmica leve;
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= Utilizar isolamento térmico nas coberturas.

A norma adverte que apenas o condicionamento passivo (recursos naturais) nao sera

suficiente nos periodos mais frios do ano.
3.4. Praga Dom Pedro Il

A Praca Dom Pedro Il sempre foi um importante ponto de encontro de varias geracdes,
foi um dos primeiros recantos de lazer da cidade, destacando-se por ter sido utilizada como
ponto de celebracdo de um dos passos da Via Sacra, representando a intensa religiosidade do
povo varginhense.

A praca possui arvores de grande porte, gerando grandes areas de sombra. Um detalhe
importante neste local € que os imdveis do entorno ndo interferem na visibilidade da praca,
pelo contrario, com excecdo de um edificio de apartamentos, a grande maioria dos imdveis foi

construida até a década de 1960, mantendo 0 mesmo gabarito e escala até os dias de hoje.

Figura 21: Fotografia Praca Dom Pedro 11

autor (2018).

E necessério lembrar que no entorno do objeto de estudo assim como a praga sofre
medidas de protecdo de patriménio histérico paisagistico tombado pelo (Decreto Municipal n®



2.437, de 09 de outubro de 1997), o que sera necessario uma revisdo bibliogréfica sobre as
leis de tombamento, a fim de determinar diretrizes para a implantagéo do projeto.

=

Figura 22: Foto coreto . . Figura 23: Foto prédio

Fonte:Acé‘erfbessoal do autor (2018).

Neste ano de 2018 a Prefeitura de Varginha, por meio da secretaria Municipal de
Obras e Servi¢cos Urbanos - SOSUB iniciou as obras de revitalizacdo da praca. O projeto, de
autoria da arquiteta Danielle de Souza Guimardes contemplara a troca do piso, reforma do
Coreto, substituicdo das luminérias, reforma dos bancos, remocéo de algumas arvores que se
encontram mortas e todo o paisagismo (forracGes e gramineas). Com data prevista para o

termino em fevereiro de 2019.
3.5. Objeto de estudo

Entende se que o objeto de estudo se configura dentro de uma area de grande
importancia para a cidade. O lote abrigou durante anos o antigo colégio Arco iris, que mais
tarde veio a faléncia, fechou suas portas e como dito (anteriormente), mais tarde no ano de
(2017), fora demolido. Hoje com 986, 53 m? (medig&o feita in loco). O terreno encontra se
murado e fechado (fig. 24, pag.56), sem nenhuma mencdo quanto a venda e perspectivas de

construcao.

Como o terreno é de uso e poder privado, sera necessaria uma revisao e analise quanto

a leis pertinentes a este tocante, (fato que sera discutido posteriormente neste caderno).
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Figura 24: Fotografia fachada frontal do terreno

Fonte: Acervo pessoal do autor (2018).

O lote possui em na sua divisa posterior duas residéncias. Ambas ndo possuem cunho
historico ou cultural e umas delas se encontra fechada e sem manutencdo de acabamentos.
Sendo assim, serd proposta a desapropriagdo das mesmas de acordo com a Lei n® 3.365

(1941), como previsto no Art. 5°, o projeto € considerado como um caso de utilidade pablica.

Figura 26: Foto sentido R. Tenente Gaspar

Fonte: Acervo pessoal do autor (2018). » Fonte: Acervo pessoal do autor (2018).



Pode-se perceber que a via, € estreita e pouco usada pela populacao, sendo assim sera

estudado posteriormente, o nivelamento dos pisos e a interdicdo da mesma para a circulagéo

de veiculos automotores.

Figura 27: Mapa de desapropriacdo
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Dessa maneira o lote passara a ter dimensdes adequadas para atender o programa que
sera proposto, com area total de 1.574,79 m2, criando um eixo conector da Rua Dom Pedro Il
até a Rua Major Gustavo Otaviano Ferreira Sobrinho, facilitando assim 0s acessos e

setorizagdo do programa (que serd abordado posteriormente neste caderno).
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Figura 28: Mapa érea total
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

O lote possui um declive de 3,73m, e conta com paisagens interessantes no seu entorno
para serem exploradas (fato que ndo pode ser utilizado como uma premissa de projeto ao

estabelecer estratégias voltando as atencdes para o exterior do edificio).

Figura 30: Foto interna do lote, lado esquerdo

y

Figura 29: Foto interna do lote, lado esquerdo

Fonte: Acervo pessoal do autor (2018). » Fonte: Acervo pessoal do autor (2018).
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Um aspecto importante que sera levado em consideracdo é de (como ja abordado) a
existéncia de uma grande praca em frente ao terreno, fazendo com que o Centro Cultural se
torne uma extensdo desta, integrando a praga as suas atividades culturais e educativas que

viram a calhar.
3.5.1. Condicionantes Ambientais do Terreno

Avaliar como se da a insolacéo e a ventilacdo no sitio do projeto constitui-se como um
procedimento indispensavel para embasar o processo de concep¢do projetual. A aplicacdo de
diretrizes de projeto que considerem esses condicionantes ambientais pode ser decisiva para o

conforto dos usuarios do equipamento arquiteténico e para a economia energetica deste.

Figura 31: Aspectos ambientais
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. Ventos
predominantes

Fonte: (GOOGLE EARTH, 2018) - Modificado pelo autor (2018).

O primeiro ponto levantado foi a orientacdo em relacdo ao norte. Situando, dessa
maneira, diretrizes e aspectos relativos a incidéncia solar, ventos, sombreamento nas

edificacOes, dentre outros fatores. Foram analisadas as trajetérias do sol em forma
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volumeétrica, Solsticios de Inverno e Verdo e Equindcio de primavera/outono, nos horério de
08:00, 13:00 e 17:00 respectivamente:

Figura 32: Solsticio de Inverno

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Figura 33: Equindcios

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Figura 34: SO|StICIO de Verao

\

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

A partir da analise das ilustracGes anteriores, percebe-se que as fachadas norte e
nordeste, sdo as que recebem maior incidéncia solar e, por esse motivo, tendem a receber
poucas aberturas, para contribuir com a eficiéncia energética do edificio, criando meios de
sombrea-las corretamente, bem como a disposicdo de fachadas cegas no sentido leste e oeste,
0 que consiste em medidas basicas de conforto ambiental e conservagdo de energia.

No tocante a ventilagdo natural, percebe-se que esta ocorre vinda, predominantemente,
do nordeste (fig.31). Portanto, os ambientes de uso prolongado serdo pensados com a
possibilidade de aproveitamento da ventilagdo natural.
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3.6. Anélise de impactos

Nas cidades, fisicamente, existe uma diferenciacdo espacial que também pode ser
entendida socialmente como separacdo econémica, de classes e de trabalho. Para entender os
impactos urbanisticos, sociais e ambientais quanto a implantagdo do projeto do Centro
Cultural no centro do municipio de Varginha, é preciso analisar além do espaco fisico, 0
modo socioespacial o qual € reconhecido como espago-sociedade.

Quando analisado o espaco do entorno do terreno, ha um momento para refletir quais
seriam 0s principais impactos no contexto urbano, social e ambiental desta regido. A
principio, podem ser citadas algumas transformacdes decorrentes da implantacdo do
equipamento pablico como o aumento da concentracao de pessoas, encontros e manifestacdes
de diferentes grupos, valorizacdo do entorno, interesse do setor imobiliario devido a

valorizacdo do local, interesse do setor de administracéo publica.

Quadro 01: RelagBes de impactos e ac6es mitigadoras
RESUMO DAS RELACOES PROGRMATICAS

Impactos MitigacOes

Aumento no fluxo de pedestres e veiculos Nivelamento de pisos, e paginacdo diferenciada.

Geracdo de ruidos a vizinhanca Estudos de fachadas cegas, e vedacdes laterais.

Gabarito Respeitar a legislacéo pertinente e o limite das copas
das arvores.

Patriménio cultural Estudar leis de tombamento especificas a novas
construgdes.

Visual e paisagistico Separacdo de blocos, volumetria sem barreiras ao olhar

do observador.

Promover a permeabilidade e acessibilidade do edificio,
Social combinados a arquitetura, a fim de promover o convivio
cultural e social.

Econbmico (diretos, indiretos e induzidos) Tabelas de input-output
Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Para esclarecer, o objetivo do projeto (ndo é de criar descentralizacdo ao propor
nucleos secundéarios de atividades e ainda menos um local hierarquizado por fungbes), mas
sim de preencher um vazio urbano quando se diz respeito a falta de espacos de valorizagéo

artistico culturais no municipio de Varginha.
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4. LEGISLACOES

A implantacdo de um centro cultural, assim como qualquer outro equipamento publico,
esta sujeita a diversas legislacfes. Sendo assim, neste capitulo serdo abordadas ponderagdes

acerca das exigéncias e proposi¢des atribuidas por 6rgéos licenciadores aplicaveis ao projeto.
4.1. Pertinentes
4.1.1.Lei de uso e ocupagéo do solo

A lei de Uso e Ocupacdo do Solo define as normas gerais para o desenvolvimento da
cidade. Nela se encontram reunidos os principios e orientacdes para a utilizacdo e ocupacgéo
do espaco urbano, com objetivo maior de garantir o desenvolvimento da cidade de forma

equilibrada e sustentavel.

O produto da proposta deste trabalho corresponde ao uso de (Tipo E3), espaco
destinado predominantemente ao uso institucional de grande porte. Sendo assim terd de
respeitar as seguintes ponderacGes, prevista no municipio de Varginha, orientados pela “Lei
complementar n° 3.181 (1999), o codigo de obras do municipio (2011, p.01) que afirma:

Tabela 05: Exigéncias do uso

Tipo Uso Gabarito Aast. Afast. Afast. = Vagapara T.O. C..
Frente Laterais Fundo auto Max. = Min.
Inst. De médio 1 vaga
E3 e grande porte H 50m Cada lado H/7 paracada = 70% | 0,9%
acima de 70,00  (livre) H/6 75,00 m?
A.C. de A.C.

Fonte: Elaborada pelo autor (2018), a partir do anexo | da lei 3.181 (1999).

Como a edificacdo apresentard subsolos (descrito posteriormente neste caderno)
devera levar também em consideracdo os itens do Art.13 da lei 3.181, como mostra a tabela 4

a sequir;

1
1
i
| - recuo de frente; 1
Il - recuos necessarios em iméveis que possuam mais de um alinhamento; |
Il - recuos laterais e de fundo. a

Fonte: Lei a Lei Municipal N° 3.181, VARGINHA, 1999.

[P



Contudo de acordo com o Art. 9%, a lei de uso e ocupagdo da cidade, ela permite
qualquer tipo de uso e ocupagdo em toda sua area urbana, desde que atendidas as exigéncias

das leis de uso e ocupacdo do solo vigente.

4.1.2.Cadigo de obras ndo habitacionais

O cadigo de obras regulamenta toda e qualquer construcdo, reformas e ampliacdo de
edificios ndo habitacionais efetuadas por particulares ou entidades publicas, a qualquer titulo.
Regulamentada pela presente Lei 3.068 (1998), obedecidas as normas Federais e Estaduais
relativas & matéria. Esta lei tem por objetivos, orientar o projeto e a execucdo de edificacdes,
assegurar e promover a melhoria dos padrbes de seguranca, higiene, salubridade e conforto
em todas as edificaces em seu territorio e complementar, no que couber, o direito de
vizinhanca e a garantia de qualidade da paisagem urbana.

Sendo assim todos os estabelecimentos de reunido publica, onde o produto proposto se
enquadra, atenderdo as exigéncias previstas para cada tocantes como, escadas, acessos,
circulacOes, aberturas, instalagdes sanitarias e também em virtude do entorno ao terreno onde
sera implantado o centro cultural, deverdo ser adotadas medidas que evitem o ruido

perturbador do sossego da vizinhanca.

4.1.3.Codigo de postura

Como o Codigo de Posturas de Varginha ndo estabelece exigéncias especificas acerca
das edificacdes, no presente trabalho foram utilizadas as consideraces do Codigo de Postura
da cidade de Belo Horizonte — MG, Lei n° 8616 (2003).

Este codigo contém as posturas destinadas a promover a harmonia e o equilibrio no
espaco urbano por meio do disciplinamento dos comportamentos, das condutas e dos
procedimentos dos cidaddos no municipio. A lei pondera as operagdes de construcdo,
conservacao e manutencao e o uso do logradouro publico, o uso do espaco aéreo e do subsolo,

calgadas, e vias publicas.

4.1.4.Lei Federal n°® 11.079 - Parceria publico privada (P. P. P.)



Como o terreno (abordado anteriormente neste caderno) se trata de um dominio
privado, serd necessaria uma revisdo sobre a Lei Federal n°® 11.079 (2004) que tem como
instituto principal o da parceria publico-privada. Trata-se de um contrato, de longo prazo de
duracdo, por meio do qual se atribui a um sujeito privado o dever de executar obra publica e
ou de prestar algum tipo servi¢o publico, com ou sem direito a remuneracdo, mediante uma
garantia especial e reforcada prestada pelo Poder Publico.

Os contratos sdo divididos em concessdo patrocinada, administrativa ou comum. E
necessario, ainda, identificar a abrangéncia do contrato de parceria publico-privada, ou seja,
quais as funcdes que podem ser delegadas ao ente da iniciativa privada, no caso deste projeto,
a construcéo de um centro cultural na cidade de Varginha.

Contudo, na contratacdo deve ser observada ainda a sustentabilidade financeira e
vantagens socioecondmicas do projeto de parceria. Ou seja, 0 contrato celebrado entre o
Poder Publico e o particular deve tanto observar a viabilidade econémica e o retorno

financeiro como atender ao interesse publico, como ja abordado no capitulo anterior a este.

4.1.5.Lei n° 14.130 - Codigo de Segurancga Contra Incéndio e Panico

O Codigo de Seguranca e Protecdo Contra Incéndio e Panico para o Estado de Minas
Gerais. Define exigéncias que sdo estabelecidas conforme o tipo de uso da edificacdo
(residencial, comercial, misto, publico, hospitalar, escolar, industrial, garagem, reunido de
publico, templos religiosos e especiais). A edificacdo proposta neste trabalho corresponde ao
uso de reunido publica (Tipo F), se enquadrando nas subdivisdes de F-1, F-5, F-9 e F-11
devendo atender os requisitos para esse tipo de uso conforme a &rea construida, a altura da
edificacdo, classe de risco, e calculo da populacdo em uso.

Considerando que o edificio do Centro Cultural devera possuir 02 pavimentos acima
da cota zero e até 3 abaixo desta, area construida superior a 750m2, e um numero de até 100
pessoas por unidade de passagem para 0S acessos, tém-se as seguintes consideragdes de
acordo com os principais parametros técnicos da 14.130 aplicados ao projeto em questdo que

estdo resumidos na tabela a seguir;



67

Quadro 02: Principais exigéncias CSPCIP aplicadas ao projeto

Divisdo F-1, F-5 F9eF-11
Medidas de Seguranga Contra Incéndio Classificacdo quanto a altura (em metros)
Gabarito H<-12
Acesso de viaturas até a edificacdo X
Seguranca Estrutural contra Incéndio X

Compartimentagdo Vertical -
Controle de Materiais de Acabamento

Saidas de Emergéncia

X X X

Plano de Intervengdo de Incéndio

Brigada de Incéndio

Iluminagdo de Emergéncia
Alarme de Incéndio
Deteccéo de Incéndio
Sinalizago de Emergéncia
Extintores
Hidrantes

Sprinklers

X X X X X X X X

SPDA (Descarga Atmosférica)
Fonte: Elaborada pelo autor (2018), a partir da Lei n® 14.130 (2001).

Sera feito também uma revisdo sobre a NBR 11742 para fixar as condicdes exigiveis

de construcdo, instalacdo e funcionamento de porta corta-fogo, para saida de emergéncia.

4.1.6.NBR 9077

Esta Norma fixa as condicGes exigiveis que as edificacbes devem possuir a fim de que
sua populacdo possa abandoné-las em algum caso de incéndio, com a sua integridade fisica
completamente protegida e também a fim permitir o facil acesso de auxilio externo

(bombeiros) para o combate ao fogo e a retirada da populagéo.

A NBR9077 se aplica a todas as edificacdes, classificadas quanto & sua ocupacao,

assim como ja abordado a proposta deste trabalho corresponde ao uso de reunido publica se
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enquadrado no grupo de uso (F), que se subdividi em F-1 (galerias, arquivos e bibliotecas), F-
2 (auditdrios) e F-5 (salas de exposi¢do), se enquadrando assim nos codigos:

(M), quanto a sua altura, 6,00 m < H < 12,00 m;

(Q), quanto a area do maior pavimento, > 750 m?;

(R), quanto a é&rea dos subsolos, < 500 mz;

(U), quanto a sua area total, 750 m < St < 1500 m?

(YY), quanto as suas caracteristicas construtivas.

Faltando apenas a classificacdo das edificacGes quanto as suas dimensdes em planta,
que sera discutido na préxima etapa Il deste trabalho.

Assim o projeto teréd de seguir as seguintes instrucdes como mostra a tabela abaixo:

Tabela 06: Principais instrugdes a serem seguidas no projeto

Ocupagcéo Capacidade da Unidade de passagem
3 Areas de
Grupo Divisdo Populacdo circulagdo Escadas e rampas Portas
Uma pessoa
F-1, por 3,00m?2 de
F area 100 75 100

F-2eF5 Uma pessoa
por m2 de area

Tipo da edificagéo Com Sprinklers automaticos

Mais de uma saida

45,00 m

Grupo Divisdo Divisdo (h) Numero de escadas Tipo da escada

F-1 1

EP** - admite-se o uso de escadas
F F-2

ndo enclausuradas (NE)
F-5
Fonte: Elaborada pelo autor (2018), a partir da NBR 9077 (2001).

4.1.7.NBR 9050



Esta tem como objetivo principal estabelecer critérios e pardmetros técnicos de
condicgdes de acessibilidade universal a serem aplicados no projeto, em termos construcao,
instalacdo, mobiliario, espacos e equipamentos urbanos. Sua aplicacdo visa proporcionar a
maior quantidade possivel de pessoas, independentemente de idade, estatura ou limitacdo de
mobilidade ou percepcdo, a utilizacdo de maneira autbnoma e seguranga dos espagos ou
mobiliarios projetados. Deste modo, os principais parametros técnicos da NBR 9050 (2015),

vigentes para o tipo de projeto a ser proposto serdo aplicados ao projeto.

4.1.8.NR18

Esta Norma Regulamentadora - NR estabelece diretrizes de ordem administrativa,
planejamento e organizacional, que objetivam a implementacdo de medidas de controle e
sistemas preventivos de seguranga nos processos, nas condicdes e no trabalho na Inddstria da
Construcéo.

Principais Objetivos da NR 18:

. Garantir a saude e a integridade dos trabalhadores;

. Definir atribuicdes e responsabilidades as pessoas que administram;

. Fazer previséo dos riscos que derivam do processo de execucdo de obras;

. Determinar medidas de protegéo e prevencgédo que evitem acdes e situacdes de risco;

. Aplicar técnicas de execucdo que reduzem ao maximo os riscos de doencas e

acidentes.






5. ESTUDOS PROJETUAIS

Neste item sdo apresentados os estudos de referéncia realizados em equipamentos com
funcbes e/ou tipologia semelhantes ao projeto do centro cultural proposto, no intuito de
compreender a concepgéo arquitetonica e estrutural, bem como os aspectos funcionais a partir

da andlise das relagdes programaéticas dos edificios.

5.1. Estudos diretos

Os estudos de referéncia diretos se caracterizam por serem realizados através de visitas
in loco, cujo objetivo principal é compreender seu comportamento, as relacdes espaciais
inerentes a edificacdo, sua insercdo no contexto urbano, materiais e técnicas aplicadas, bem

como os procedimentos de gestdo. Nesse sentido, foram realizados 02 estudos diretos.

5.1.1. SESC Pompéia - Lina Bo Bardi

Quadro 03; Ficha Técnica SESC Pompéia
FICHA TECNICA

Localizacdo Rua Clélia, 93 — Barra Funda, Séo Paulo - SP, Brasil
Arquitetos Lina Bo Bardi, Marcelo Ferraz e André Vainer

Ano 1977

Estrutura Concreto

Avrea total (m2) 23.571

Fonte: Elaborado pelo autor (2018), a partir de informagdes SESCSP (2018).

Figura 36: Foto Fachada



https://www.archdaily.com.br/br/search/projects/country/brasil
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Inaugurado em 1986, se tornou uma referéncia para a arquitetura brasileira. E
considerado um dos espacos de convivéncia mais democraticos da capital paulista. Lina deu
inicio ao projeto de (revitalizacdo) em 1977, apds ser convidada para transformar a antiga
fabrica de tambores que funcionava ali em um complexo de lazer e cultura. Para isso, ela
recebeu a colaboracdo dos arquitetos Marcelo Ferraz e André Vainer.

O projeto do SESC se concretiza a rua interna da fabrica transformando-a num palco
para manifestaces, teatro, restaurante, biblioteca, area de pesquisa e um grande espaco para
exposicoes temporarias.

Figura 37: Biblioteca e area de exposi¢des
ga sl o — s

Fonte: Acervo pessoal do autor (2017).

Figura 38: Planta geral SESC Pompéia
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Fonte: (PINTEREST, 2018) — Modificado pelo autor (2018).


http://pt.wikipedia.org/wiki/SESC
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A rua interna, em declive, perpassa o programa cultural e de servico, e conduz o
visitante para uma area mais reservada, que abriga as torres com programas de esportes e
oficinas de arte. Com essas situacfes Lina tras 0 ambiente urbano para dentro do edificio, a

rua interna do SESC prolonga o espaco da cidade para o terreno.

Figura 39: Rua interna, foto sentido entrada

Fonte: Acervo pessoal do autor (2017). Fonte: Acervo pessoal do autor (2017).

O programa extenso exige verticalizagdo e a distancia entre os dois blocos verticais
sugere uma solucdo simples, mas nem por isso menos eficiente e poética, a ocupacdo do

espaco aéreo por robustas passarelas. Pontes unem os dois edificios da Pompéia em diferentes

niveis, tornando o acesso mais rapido entre ambos.

Figura 41: Foto blocos verticais Figura 42: Foto passarela
B B | T ] - -

Fonte: Acervo pessoal do autor (2&7). ' Fonte: Josy Evangelista (2017).


http://pt.wikipedia.org/wiki/SESC
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A principal motivacéo para a escolha SESC como estudo de caso foi de que, além de
ser um equipamento voltado para o esporte é também voltado o gozo da arte e da cultura, com
uma extensa programacao cultural, ofertando espetaculos, eventos e exposi¢des. Possui uma
arquitetura densa, com tracos irregulares onde os cheios predominam sobre os vazios no
sentido de proteger a edificacdo de grande valor historico e cultural. Um espaco capaz de

promover e estimular a atividade criativa, aumentando a qualidade de vida da populagéo local.

5.1.2.Centro Cultural Sao Paulo - Eurico Prado Lopes e Luiz Telles

Quadro 04: Ficha Técnica CCSP
FICHA TECNICA

Localizagéo Rua Vergueiro, 1000 - Paraiso, S&o Paulo - SP, Brasil
Arquitetos Eurico Prado Lopes e Luiz Telles

Ano 1979

Estrutura Metal e Concreto

Area total (m2) 46.500

Fonte: Elaborado pelo autor (2018), a partir de informagdes FAUUSP (2018).

Figura 43: Foto Aérea Panoramica
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Fonte: (SPBAIRROS, 2018).

Localizado entre a Rua Vergueiro e a Avenida 23 de Maio, o Centro Cultural S&o

Paulo integra-se a paisagem da cidade, ndo se impondo visualmente. Como esta junto de duas


https://www.archdaily.com.br/br/search/projects/country/brasil
https://www.archdaily.com.br/br/tag/centro-cultural-sao-paulo
https://www.archdaily.com.br/br/tag/centro-cultural-sao-paulo
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estacOes de metrd, a instituicdo tem um nimero expressivo de frequentadores como passagem
e ponto de encontro para uma variada gama de pessoas diariamente, de idades, classes sociais
e interesses culturais diversos.

Inaugurado em 1982, o CCSP oferece espetaculos de teatro, danca e musica, mostras
de artes, projecdes de cinema e video, oficinas, debates e cursos. O centro firmou-se como um
polo de apoio as producgdes experimentais, um ponto de (encontro de artistas), um lugar de
convivéncia que assumiu a feicdo de extensdo da casa das pessoas.

O projeto dos arquitetos Luiz Benedito Telles e Eurico Prado Lopes dissolve a
construgéo na topografia do terreno. Sem barreira. No intuito de quebrar a rigidez do concreto
e do aco, amplamente utilizados na construgdo, o projeto arquitetdnico previu imensos
espacos vazados. Longitudinalmente, todo o CCSP ¢é percorrido por uma “rua interna”, que
distribui todos os fluxos e as circulagdes. Todas as divisOrias transversais sao transparentes
(envidragadas), proporcionando uma visdo total e integragdo entre todos 0s programas

presentes no prédio sem inibir os praticantes e o jardim interno.

Figura 44: Sala multiuso/corredores Figura 45: Divisérias de vidro
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Fonte:'(PINTEREST, Fonte: Acervo pessoal do autor (2016).

Ainda existe um terraco. Uma &rea toda gramada com uma vista privilegiada. O local é

6timo para descansar, reunir com 0s amigos, se encontrar ou até mesmo ler um livro.


https://www.archdaily.com.br/br/tag/ccsp
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Figura 47: Vista do jardim central e terraco
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P

Fonte: (PINTEREST, 2018).

Fonte: Acervo pesoal do autor (2016).

A acessibilidade do terreno é notavel, conectando-se & Estagcdo Vergueiro da Linha
Azul do metrd e estando proximo a Av. Paulista, com alto fluxo de pedestres. Desde a rua, 0
edificio possui uma boa permeabilidade, com quatro entradas de pedestres através da Rua
Vergueiro.

Desse modo, faz-se importante partir da premissa de que um centro cultural deve ser
um espaco permedvel, dindmico e pulsante. Ndo devem faltar atividades que agradem
publicos variados. Sdo estes 0s motivos para a escolha deste objeto cultural como principal

estudo de caso.
5.2. Estudos indiretos

Os estudos de referéncia indiretos se caracterizam por serem realizados atravées de
analises projetuais, cujo objetivo principal é obter referenciais projetuais a fim de solucionar,
sua inser¢do no objeto de estudo (apresentado anteriormente), estudo de materiais e técnicas

aplicadas.

5.2.1.Centro Cultural UFG - Fernando Simon

Quadro 05: Ficha Técnica CCUFG
FICHA TECNICA

Localizacdo Avenida. Univ. 1533 — Setor Leste Universitario, Goiania — GO, Brasil
Arquitetos Fernando Simon

Ano 2010

Estrutura Metal e Concreto

Avrea total (m2) 2.201

Fonte: Elaborado pelo autor (2018), a partir de informagdes ARCHDAILY (2018).


http://fernandosimon-arq.blogspot.com/
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Figura 48: Foto Fachada

K 4 I

Fonte: (SPERANDIO, 2018).

Um espaco dedicado a Arte Contemporanea, o Centro Cultural UFG (Universidade
Federal de Goias) esta situado junto a Praca Universitaria, em Goiania. No terreno havia um
galpdo, no qual funcionava uma oficina de manutencdo de veiculos e um deposito da
Universidade Federal. Posteriormente o galpdo foi cedido para abrigar, de modo provisério,
atividades artisticas.

Figura 49: Croqui de estudo

Fonte: (ARCHDAILY, 2018).
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No sentido de aproveitar o pé direito existente de oito metros do galpédo,
foram propostos trés pavimentos: térreo, superior e andar técnico.

O piso térreo abriga a maior parte do programa de ambientes necessarios, onde
se instalam as portarias de acesso, a sala de espetaculos e seus ambientes de apoio, e 0
conjunto de ambientes destinados a administracdo. Na sala de espetaculos, a cor preta tem a
funcdo de valorizar as encenacgdes e a iluminacdo cénica. Ja nas salas de exposicdes foi
utilizada a cor branca para neutralizar o ambiente e refletir a luz, valorizando as obras
expostas. No andar técnico encontram-se as passarelas de manutencdo de iluminagéo cénica,
equipamentos de som, galeria de ar condicionado e instalagdes hidraulicas, elétricas,
telefonicas, prevencdo de incéndio.

Figura 50: Planta T‘érr(ﬂa — Figura 51: Planta andar técnico
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Fonte: (ARCHDAILY, 2018). | Fonte: (ARCHDAILY, 2018).

A estrutura original do galpdo é constituida de pré-moldados em concreto armado,
vedacdes em tijolos macicos aparentes e coberturas em telhas metalicas sobre trelicas

metalicas.

Figura 52: Sala de exposicéo Figura 53: Sala de espe

taculos
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Fonte: (SPERANDIO, 2018).

Fonte: (SPERANDIO, 2018).
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A localizacdo do Espaco Cultural UFG no contexto urbanistico da Praca Universitaria
disponibilizou a populacdo mais uma op¢do de lazer contemplativo e criativo no circuito
cultural dacidade de Goiania. Em resumo para a escolha deste projeto como referencia
projetual, se destaca por sua setorizagdo, acabamentos e elementos utilizados em sua

composicao final.

5.2.2.MASP - Lina Bo Bardi, Sao Paulo

Quadro 06: Ficha Técnica MASP
FICHA TECNICA

Localizagéo Avenida Paulista, 1578 — Bela Vista, S&o Paulo - SP, Brasil
Arquitetos Lina Bo Bardi

Ano 1968

Estrutura Concreto

Area total (m2) 10.000

Fonte: Elaborado pelo autor (2018), a partir de informagdes CAU/SP (2018).

Figura 54: Fachada Av. Paulista M.A.S.P.

Fonte: Acervo pessoal do autor (2016).


https://www.archdaily.com.br/br/search/projects/country/brasil
http://fernandosimon-arq.blogspot.com/

Situado em um ponto privilegiado da cidade de S&o Paulo, a Avenida Paulista e o tunel
da Avenida 9 de Julho, de uma arquitetura simples, que comunica de imediato aquilo que no
passado foi chamado de monumental. A ideia sempre foi realizar exposicGes periodicas,
promovendo os aspectos didaticos da arte com concursos e conferencias, e abrir oficinas sobre
diversos temas.

Um amplo espaco livre que se localiza na cota 0,00, denominado como o véo do
MASP, constitui a praca seca e o hall de entrada do edificio, marcado por pessoas que se
reinem e se agrupam a favor de manifestacdes, ou simplesmente um local para expressar sua

arte, fomentando o pertencimento do espaco.

Figura 55: Escalonamento M.A.S.P.
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Fonte: (MASP ESTRUTURAS, 2018, p. 21).

Uma escada ao ar livre e um elevador em aco e vidro sdo as circulagdes verticais do
edificio, como uma forma de articular o espaco, um lugar de encontro entre o exterior e 0
interior. Em um extremo do vazio, atrai 0s visitantes, 0s prepara e os faz subir lentamente, e
pausadamente, levando até o volume suspenso, onde se localiza a pinacoteca, na cota +8,40

com seus escritorios, salas de exposi¢Oes temporarias, e areas técnicas.

No nivel +14,40 se localiza um grande saldo Unico, com todas as fachadas, com

cortinas de vidro, através das quais se vé todo o panorama da cidade.
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Figura 56: Mirante, vista para a Av. Nove de Julho

A

/ 7 o il
Fonte: Acervo pessoal do autor (2016).

No primeiro subsolo na cota - 9,5 se localiza o imponente saldo, com pé direto duplo,
conhecido como hall civico, que possui uma entrada independente pela Rua Carlos Comenale,
(parte posterior do edificio), onde esta localizada a biblioteca, restaurante e areas técnicas. A
partir desta entrada ja se vé o impressionante “X” das escadas/rampas, com os guarda-COrpos
de alvenaria pintados da cor vermelho, que dao acesso a cota -4,5, andar onde se localizam os

auditérios e mezaninos.

Figura 57: Hall civico, destaque para a escada

Fonte: Acervo pessoal do autor (2016).

A principal motivagdo para a escolha desse projeto como referéncia projetual foi o fato
de que além de sua importancia historica e social, bem como a sua relevancia enquanto

7

instituicdo museoldgica é o fato de como o edificio esta inserido no seu terreno (sua
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implantagdo), como seus acessos e setorizagdo se comportam, e 0s materiais utilizados em
toda sua arquitetura. O volume suspenso que cria um véo voltado para uma das avenidas mais
movimentadas do pais coroa essa relacdo cordial com o espaco publico, consolidando a ideia

de que a arquitetura e o urbanismo caminham entrelacados na busca pelo bem estar comum.

5.2.3.Centro de Tradic¢Oes Lo Barnechea - Gonzalo Mardones

Quadro 07: Ficha Técnica Centro Lo Barnecha
FICHA TECNICA

Localizagéo Lo Barnechea, 1200 - Lo Barnechea, Santiago, Chile
Arquitetos Gonzalo Mardones V Arquitectos

Ano 2014

Estrutura Concreto

Area total (m2) 1425

Fonte: Elaborado pelo autor (2018), a partir de informagdes ARCHDAILY (2018).

Figura 58: Fachada

Fonte: (SAIEH, 2018).

Um espaco e infraestrutura para fomentar o encontro comunitario e o acervo cultural
local. Para isso, o edificio possui espagos destinados a oficinas de teatro, artes visuais,

artesanato, musica, cinema, literatura, jogos de mesa, danga, artes, entre outros.


https://www.archdaily.com.br/br/search/projects/country/chile
https://www.archdaily.com.br/br/office/gonzalo-mardones-v-arquitectos
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Situado em um terreno enxuto e de esquina, o centro cultural foi projetado de forma
aberta a via publica, criando um “anfiteatro exterior que é a extensdo do espaco publico,
onde os atos e manifestacdes culturais ficam expostos ao pedestre, e um grande hall que
percorre todo o edificio, conectando todos os niveis e potencializando o encontro no interior

do prédio.

Figura 59: Fachada frontal ) Flgura 60: Fachada Iateral esquerda

Fonte: (SAIEH, 2018). Fonte: (SAIEH, 2018).

O edificio foi edificado em concreto armado, possibilitando a criacdo de grandes
espacos abertos, de modo a abrigar e integrar o espago publico, suas fachadas séo
envidracadas e abertas em dire¢do a rua, (criando uma espécie de vitrine da vida que se
desenrola no interior do centro cultural), e com fachadas herméticas respeitando a privacidade
das casas de vizinhos adjacentes.

Figura 61: Acesso térreo Figura 62: Acesso subsolos

Fonte: (SAIEH, 2018). Fonte: (SAIEH, 2018).

O centro cultural conta com dois pavimentos sobre o nivel natural do terreno e dois
pavimentos subterraneos. O uso do subsolo permite ampliar a superficie disponivel, criando

salas iluminadas e ventiladas atraves de patios de luz e do hall principal. Dentro dos recintos
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soterrados, estd o anfiteatro, permitindo um grande pé-direito e uma acustica adequada para
realizar atividades musicais, danca e apresentacdes especificas.

Figura 63: Corte 03

IIJdH ||

CORTE 03

Fonte: (ARCHDAILY, 2018).

Todo o edificio foi pintado de branco, com a intengéo de potencializar a luminosidade

natural no interior.

Figura 64: Sala de oficina Figura 65: Sala oficina danga

— 7/
Fonte: (SAIEH, 2018).

Fonte: (SAIEH, 2018).

Concebido para atender uma demanda local, o Centro de Tradigbes Lo Barnechea
possui tracos simples e programa enxuto, de modo a ser explorado intensamente pela
comunidade.

A principal motivacgdo para a escolha desse projeto como principal referéncia projetual,
foi o fato de 0 mesmo ter sido planejado em total harmonia com o seu entorno, tanto do ponto
de vista da escala e da forma, quanto das possibilidades de permeabilidade no edificio. A
forma de como se inseriu no terreno a fim de comportar suas necessidades, e a solugdes
encontradas para o conforto térmico bem como o luminoso e acustico, combinados com a

setorizagdo e de seu programa de necessidades.



5.2.4.Concluséo

Contudo, percebe — se que todos os estudos apresentados anteriormente, sejam eles
diretos/indiretos, compartilham do mesmo objetivo, o (incentivo a cultura e o exercicio do
conhecimento), revelando lugares, que foram pensados e elaborados para que proporcionem a
(criacdo), onde é possivel se informar, discutir, se expressar. E, principalmente, contribuir
para 0 enriquecimento do “ser” como cidadao, a fim de proporcionar aquela localidade onde
fora implantado, a apropriacdo do espaco, fazendo com que a populacdo use e assuma como
dela. Fazendo que aquele objeto faca parte da rua rotina, com uma das estratégias mais
complexas.

Porem, de certa forma simples a (arquitetura), expressando através de suas formas,
cores e linguagens, a monumentalidade através de sua esséncia para aquele cotidiano,
configurando assim sua forma pertinente, que ao olhar do observador o convida e o acolhe
sem ser inibido por sua grandiosidade.

Por este motivo a escolha dos estudos apresentados, pois de maneira geral todos tratam
a cultura com o mesmo intuito que o tema deste trabalho tem como escopo.

Assim foi elaborado um mapa mental a fim de sintetizar as relagdes das questdes

conceituais, formais, locais, climaticas entre outras com o objeto proposto.

Figura 66: Mapa mental (ver apéndice A)
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6. ESTUDO PRELIMINAR

6.1. Programa de necessidades e pré - dimensionamento

O programa de necessidades e o prée-dimensionamento do centro cultural foram
realizados com base nas anélises dos estudos de referéncia e das demandas estimadas para
uma cidade do porte de Varginha - MG. Alem disso, para dimensionar os ambientes foram
consideradas informacdes coletadas em Neufert (2009), na NBR 9050, NBR 9077 e na Lei n°

3.068 do cddigo de obras vigente no municipio em quest&o.

Tabela 08: Tabela de setorizacdo

PROGRAMA DE NECESSIDADES E PRE-DIMENCIONAMENTO

Area Area Area do
Setor Ambiente Quant. Unit. Total Observagéo setor
(m?) (m?) (m?)
Espago amplo com diversas
Foyer 1 150 150 possibilidades de layout.
Auditorio Considerando 1,5m? para cada
Multiuso (200) 1 450 450 usuario, com os lugares para
Lugares. P.N.Es.
Palco 1 60 60 -
Sala de Sala com capacidade para até 06
controle de 1 25 25 técnicos
udio, video e
o iluminacéo. 882,10
o
n
O
(?) Deposito 1 20 20 Sala com espaco para prateleiras
Camarins 2 9 18 -
Banheiros masculino e feminino
I.S. 2 12 24 célculo de lougas para cada 50
USUArios.
Banheiros masculino e feminino.
I.S. para P.N.E. 2 2,55 5,10
Espaco para balcéo de
Espaco 1 30 30 atendimento, area com mesas e
gourmet pequena cozinha.

01 estacdo de trabalho para o

Adm. 1 9 9 administrativo, além de 02
cadeiras de atendimento e espaco
para armarios.



Térreo

Intermediario

Secretaria/
Atendimento
ao publico

I.S.

Copa

Sala de
Reunides

Patio central

Salas multiuso

1.S. para P.N.E.

Sala de
oficinas para
Danca e
musica

Sala para
oficinas
distintas

I.S. para P.N.E.

Sala Multiuso

Deposito

DML

Copa com
instrumentos
de cozinha

1.S. com
Vestiarios

15 15
3 6
6 6
20 20
700 700
12 108
12 24

2,55 10,2
25 50
50 200
12 24

2,55 10,2
50 50
12 12
5 5
9 9
6 12

02 estagBes de trabalho para 02
funcionérios, além de 04 cadeiras
de atendimento e espacgo para
armarios para arquivos.

01 banheiro de uso exclusivo
para o administrativo e 02
banheiros (W.C. e P.N.E.) para
demais funcionarios e recepcao.

01 mesa para 10 cadeiras

Espaco livre para diversos usos.
Espaco para uso livre reservado,
divisorios de vidro

Banheiros masculino e feminino
calculo de lougas para cada 50
USuarios.

Banheiros masculino e feminino.

Capacidade p/ 10 usuérios cada.

Banheiros masculino e feminino
capacidade para 4 usuarios cada.

Banheiros masculino e feminino.

Banheiros de uso exclusivo dos
funcionérios da limpeza.

700,20

800,20
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Sala com capacidade para 40

Mini auditério 60 60 pessoas
Balcdo de atendimento e espaco
Guarda- 8 8 para armarios
Volumes
Avrea para Espago com mesas, cadeiras,
pesquisa e 80 80 poltronas e afins. 2,5m?2 por
leitura usuério.
I.S. 6 12 Banheiros masculino e feminino
capacidade para 3 usuarios cada.
I.S. para P.N.E. 2,55 5,10 Banheiros masculino e feminino.
Sala de Espaco amplo com diversas 429,65
exposicdo 50 50 possibilidades de layout e
temporaria 01 ampliagdo.
Sala de Espaco amplo com diversas
exposicao 50 50 possibilidades de layout e
temporaria 02 ampliacgdo.
I.S. 6 12 Banheiros masculino e feminino
capacidade para 2 usuarios cada.
I.S. para P.N.E. 2,55 2,55 Banheiros masculino e feminino.
Area estimada total sem circulagdes (m?) 2.926, 50

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

6.2. Setorizagéo

Este item consiste em esquema de sintese das relagdes dos ambientes internos do
centro cultural, e consta de um zoneamento geral e de um fluxograma (fig.) devidamente
justificados com o objetivo de se obter um melhor desempenho funcional e de conforto

ambiental.



Figura 66: Setorizagdo subsolo

Foyer
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
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Figura 67: Setorizagdo Pavto. Intermediario

R. Maj. Gustavo Otaviano Ferreira Sobrinho

Pragca Dom Pedro 11

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
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Figura 68: Setorizacdo Pavto. Térreo

R. Maj. Gustavo Otaviano Ferreira Sobrinho

Pra¢a Dom Pedro 11

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Figura 69: Setorizagdo 1° Pavto.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
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Figura 70: Setorizacdo terrago jardim

|
| Tkt A M

R. Maj. Gustavo Otaviano Ferreira Sobrinho

1° PAVIMENTO
TERREO Pre.
Dom Pedro
11
R. Maj.
Passarela Gustavo X
Bl Otaviano INTERMEDIARIO

Ferreira
Sobrinho |

Terrago )/ SUBSOLO
Jardim e
(mirante W Terrago

Jjardim

[ ]

Praca Dom Pedro II m

| ' Acessos

""" Terreno
| Rampas e Escada de Acesso
i Circulagdes verticais

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Para a elaboracdo foi pensado a necessidade que cada setor tem de se relacionar com
0s acessos e 0s demais setores. Assim as areas como administracdo e biblioteca se configuram
como os locais de permanéncia prolongada, por esse motivo foram posicionados na por¢édo
oeste do lote. As areas de exposi¢cdes salas multiuso com seu posicionamento a nordeste se
justifica pelo fato deste ser um setor que ndo é utilizado a todo 0 momento, além de ser um
dos ambientes em que a instalacdo do sistema de condicionamento de ar se faz indispensavel.
Ademais, a configuracdo geométrica da minibiblioteca, fazendo com que o seu volume faca

sombra durante o periodo da tarde nos demais ambientes do espago cultural.

6.3. Fluxograma

Para a elaboracéo do fluxograma devem-se pautar as analises de dados do entorno e do
terreno (como condic¢Bes climaticas, topogréaficas, fluxo viario, publico, caracteristicas do

entorno, usos futuros e atividades que serdo realizadas no local) a fim de auxiliar a eficiéncia



desta setorizagdo mantendo-se assim o vinculo existente entre cidade e cidaddo no novo
projeto.

Figura 71: Fluxograma (ver apéndice B)

No fluxograma, pode-se observar o0s acessos e conexdes entre os ambientes definidos
no Centro Cultural. Sdo propostos dois acessos: um através da Rua Major Otaviano Ferreira
Sobrinho e um pela Praca Dom Pedro I, acessando a minibiblioteca. O setor térreo onde se
localiza o pétio central se caracteriza como a principal zona de recepg¢do dos visitantes, por
iSO 0 seu posicionamento antecedendo todas as outras zonas. O bloco do auditério foi
posicionado de modo a ser acessado tanto pela parte interior do centro cultural, quanto pela

parte externa.

6.4. Conceito

De acordo com estudos (levantados anteriormente neste caderno) pode-se afirmar que
a cultura, é “identidade”. Seja pelo modo de vida, pratica social, ou por um fator de
desenvolvimento humano de um povo.

A partir desta afirmativa, entende-se o papel social do centro cultural como um meio
de ligagdo entre a cultura e a criagdo, onde verbos somados se deriva o conhecimento,
possibilitando assim a “criacdo”. Permitindo um ciclo, entre duas diferentes partes do mesmo

processo.
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Figura 71: Croqui conceito
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Atraves destes termos, serdo trabalhados ainda outros conceitos mais voltados ao
projeto construtivo, extraidos dos estudos projetuais, dentre eles: a integracao, tanto com o
externo e interno; a arquitetura local, como a fragmentacdo e alguns elementos marcantes
presente nas edificacbes do entorno; a permeabilidade; e a convivéncia, buscando equilibrar
espacos funcionais e formas minimalistas com ambientes acolhedores e que considerem a

experiéncia do usuario.



Figura 72: Mapa mental, subconceitos (ver apéndice A)

Cheios e vazios
Tntegram o espaso piblics
—..P gt tral)
Expressar a arte & fomentar a culturg atio central
Térmico, Luminoso e Actstico Ponto de enconire
Sistemes construtives <Espﬂgn Pdbl (n!
Cﬂnfﬂrm ambiental c"”‘“""“”

@ ................ Beessibiidod) o

Promover
Entrada independente extensdo do espago piblico

Harmonia com o entronc Forma pertinente

sséncia manumental

Arquitetura sem barreiras visuais

Paginada de pisos

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

A proposta deste estudo possui como premissa a concep¢do de um espago que
garanta a valorizacdo da cultura na cidade de Varginha. Neste sentido a arquitetura do objeto
ndo serd como uma “vitrine comercial”, para ser observada. Mas sim para cumprir seu papel
social agregando na dindmica antropolégica de um centro urbano, possibilitando uma
experiéncia especial ao usuario neste espaco.

Sendo assim, o estudo destinado ao terreno em questao leva em consideracao todo o
diagnostico realizado no entorno. Promovendo dessa forma uma conexdo
entre objeto e 0 meio (cidade).

Trazendo um conceito que envolva as atividades proprias do centro cultural com a
arquitetura e a comunidade contemporanea. Por isso, 0 conceito baseia-se na soma das
palavras que permeia os objetivos do ESPACO CRIAR.

INDENTIDADE + CRIACAO. Que (somados) buscam representar o conceito deste
estudo “identidade do local” e a “criagdo”, para que os USUArios possam criar e expressar sua

prépria cultura de forma esponténea e desinibida.



6.5. Partido

A partir dos conceitos apresentados foram criadas diretrizes para a implantagédo geral e
concepcao do projeto, ainda que (de forma abstrata). Compondo, o partido arquitetdnico do
mesmao.

Uma vez que o local escolhido se trata de um lote que esta de frente uma das pracgas
mais importantes da cidade que (como abordado anteriormente neste caderno). Fora um dos
primeiros pontos de lazer do municipio.

Com isso a primeira proposta, sera uma (INTEGRACAO) entre o objeto aqui proposto
e a mesma (Praca Dom Pedro Il). Visando a potencializacdo das atividades em comum, de

ambos os espacos.

Figura 73: Croqui nivelamento de pisos e cwculagoes
r

®

Circulacao de veiculos proibida

N

Mural artistico

\
%
N

Caco pedra Siao Thomé
Caco pedra Sao Thomé

Dom Pedro IT

SHaRS

Praca Dom Pedro II (coreto)

VELOCIDADE!
REDUZIDK
- iy
Area de velocidade reduzida

Caco pedra Sao Thomé
Ay =

h

I
I
I
|
|
I
|
|
|
I
I,, N
|
|
I
I
I
I
|

Caco pedra Sio Thomé

I:I (Espago criar)
s E —> Sentidos virios

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

O partido também busca um conjunto que seja exposto ao olhar do observador, ao
nivel da rua, ndo apenas no sentido da fruicdo estética de suas linhas organicas e solucoes
arquiteténicas, (ARQUITETURA). Mas idem como no de favorecer a rapida identificagdo dos
espacos, do que ocorre neles e sua apropriacdo imediata, tanto interna, como externamente,
(ACESSIBILIDADE).
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Sua volumetria prioriza os visuais e o vinculo que sera estabelecido entre a Praca Dom
Pedro Il, através do péatio central do edificio proposto até a Rua Major Gustavo Otaviano
Ferreira Sobrinho, para isto os blocos se separam de modo a gerar uma espécie de “rua
interna” entre eles, que consiste em um passeio sombreado pelos proprios blocos edificados e
passarelas que os interliga, (PERMEABILIDADE).

Figura 74: Croqui conceitual térreo
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

A separacédo das atividades em blocos distintos melhora a legibilidade das atividades
propostas no prédio. Sendo assim um aspecto positivo do ponto de vista funcional.
Conectados por este vdo, cuja sequéncia proporcionara um percurso continuo capaz de
vincular o cotidiano do edificio com o existente no entorno, (CONVIVENCIA).

Assim, proporcionar ao expectador um contraste sensorial e novas percepcdes entre 0s
ambientes estabelecidos com estratégias projetuais a fim de proporcionar o bem estar do
usuario em suas diversas formas, (CONFORTO AMBIENTAL).



Figura 75: Croqui conceitual 1° pavto.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Por conseguinte, 0 (espaco criar) se integrard ao cotidiano existente de maneira
espontanea, pela fluidez do sistema de circulacdo proposto. Unindo programas e usos de cada
usuario de forma complementar.

Além dos panos de vidro da fachada leste que se abrem para o patio. A volumetria do
bloco oeste procede como atenuante de conforto térmico para a fachada norte. O terraco
jardim, além do intuito de promover visualmente a continuidade do verde das copas das
arvores da praca em seu gabarito. Criando uma nova area de convivéncia e mirante, dispde
também como premissa a solucdo para o aumento da inércia térmica do edificio, melhorando

assim suas condigdes de conforto ambiental.



Figura 76: Croqui corte volumétrico conceitual
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Os acabamentos sdo pensados na regionalizacéo, identidade do local, com maior
énfase em elementos naturais e 0 uso da cor branco. A fim de aludir uma grande tela em
branco a fim de neutralizar e destacar os demais elementos que contemplam o edificio.

Todavia se conclui, que se o0 conceito define um espaco que permita que a
“identidade” do local e do usuario prevaleca, e que 0S mesmos possam “criar” naturalmente
sua arte e suas vontades. O partido arquitetbnico através de suas mdaltiplas faces divididas em
volumes.

Devem atender a estas necessidades seguindo as funcdes estabelecidas no programa de
necessidades garantindo a sua identidade formal, resolvendo questdes externas, combinados

com os fatores internos.

6.5.1. Integragéo e nivelamento de pisos

Esta intervencdo se resultara através do nivelamento dos pisos da praca com o nivel
térreo do centro cultural, ligando a Pragca Dom Pedro Il, ao (espago criar), até a via aos
fundos. A Rua Maj. Gustavo Otaviano Ferreira Sobrinho. Almeja se com o nivelamento desta
via a reducdo da velocidade dos automoveis, servindo também como estacionamento, quando
necessario.

Seré proposto um patio interno no edificio, como uma espécie de rua interna, e que

através do nivelamento de pisos. Como uma cal¢ada elevada e a paginacdo da mesma se
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mesclard de forma sutil ao piso térreo do edifico, trazendo assim de forma intelectual esta
integracdo com a praca.

Para a Rua Maj. Gustavo Otaviano Ferreira Sobrinho, é proposta a interdicdo da
mesma para passagem de veiculos, pois em analises feitas in loco, se trata de uma via estreita
e de pouca utilizagdo, por meios automotores. Medida a qual ndo influenciara no sistema
viario existente, e aos acessos de garagens das residéncias adjacentes. Assim, serd possivel a
criagdo de um anfiteatro, na fachada posterior do centro cultural. De acordo com o Manual
Brasileiro de Sinalizacdo de Transito.

Todas essas medidas buscam a integracdo do centro a ser evidenciando com uma
linguagem ampla e contextualizada de um “conjunto cultural” na area central da cidade de
Varginha.

E também previsto, dentro do programa proposto, um crescimento na movimentagao
de pedestres na area apds a intervencao, especialmente durante horérios de pico. Desta forma,
a paginacdo do piso receberd um desenho, de modo a permitir maior permeabilidade de
deslocamentos.

Direcionando os espacos que serdo destinados a maior confluéncia de pessoas, bem
como, no intuito de se destacar e convidar ao caminhar pelo espaco. Articulando os espacos

livres a0 mesmo tempo em que caracteriza seu partido arquitetonico.
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7. CRONOGRAMA DAS ATIVIDADES DO TCC2

Aqui serdo apresentados os objetivos da 42 etapa deste trabalho, que serdo alcancados

através do anteprojeto a ser proposto.

Tabela 09: Cronograma TCC Il

CRONOGRAMA DE ATIVIDADES PARA O TCC 2

Etapa Processo Topicos

Plantas

Cortes

ElevacGes e
Perspectivas

Solugdes de
conforto
ambiental

Sistema
construtivo

Descrigdo

Elaboracéo de plantas, visando atender ao
programa de necessidades em consonancia com
0 zoneamento e diagrama de fluxos propostos.

Elaboracéo de cortes para o melhor
entendimento quanto a niveis e acessos.

Estudo de volumetrias, e detalhes quanto a
fachadas e comportamento na paisagem urbana.

Expor estratégias biocliméticas de projeto e de
que maneira foram aplicadas desde o processo de
concepgao projetual.

EspecificacBes quanto a estrutura e forma.

CONSIDERACOES FINAIS

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
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